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PREFACIO

Uno de los elementos méas caracteristicos del lenguaje
musical de Occidente y basado en la polifonia, es la armonia. Esta
se ocupa del fenébmeno que se produce cuando dos 0 mas lineas
melddicas se “oyen” simultdneamente, formando lo que conocemos
como acordes. Los acordes se relacionan entre si para cumplir una
funcion especifica en el contexto arménico del que forman parte.

Los contenidos de la armonia que proponemos tienen un orden
I6gico y progresivo, tanto en la formacion de los acordes como en
las reglas y procedimientos de sus enlaces. Para ello, en la
ensefianza musical se debe fomentar el anlisis armonico de obras
que incentiven en el alumno su capacidad analitica, no sélo en la
realizacion correcta y musical de bajos y melodias dadas para
armonizar, sino también en la creacion de bases armonicas (bajos
cifrados, secuencias, etc.) y pequefias piezas libres, en donde podra
desarrollar también su inventiva musical utilizando los elementos
del material estudiado. Con los ejercicios al piano se busca
desarrollar su sentido arménico y su oido interno, que pueden ser
activados con el oir directamente los procedimientos, las reglas y
resoluciones de los ejercicios.

Los objetivos que se plantean en este libro, son por lo tanto:

1. Dominio de las reglas de encadenamiento de los diferentes
acordes, su realizacion correcta y musical. Esto se debe
lograr con la elaboracion de bajos y melodias dadas.

2. ldentificacion de los procedimientos que regulan la armonia
tonal funcional mediante el anélisis armonico de ejemplos
de la literatura musical (se incluyen ejemplos de nuestros
compositores).

3. El manejo con soltura del transporte al piano de
progresiones, secuencias y frases armonicas que consoliden
el conocimiento de todas las tonalidades.



4. Reconocimiento auditivo de los procesos armonicos
estudiados.

5. Desarrollo del oido interno y de la memoria musical en el
alumno con el apoyo de las resoluciones de los ejercicios al
piano. Al utilizar este instrumento polifonico se constata
sonora y directamente lo que vemos en el papel, de esta
manera se internalizan adecuadamente las sucesiones
armoénicas. También se abarca el analisis al piano de los
ejemplos musicales que se escogieron.

6. Por ultimo, estimula en el alumno sus capacidades
creadoras.

En el primer libro de esta serie se estudid la formacion,
estructura y funcionalidad de los acordes principales (I, 1V, V) de
las escalas mayores y menores en todas las variantes (mayor natural
y armonica, menor natural, armonica y dorica); enlaces de los
acordes y sus inversiones, progresiones; y la formacion de las frases.
Se analizan las notas de adorno, es decir, las no acordales, y se
explica el concepto de tonalidad ensanchada o extendida con las
desviaciones modulantes al utilizar las dominantes secundarias.

En el segundo libro continuamos con los principios
fundamentales que rigen el sistema musical mayor-menor.
Principios bésicos que fundamentan las creaciones de los
compositores desde J. S. Bach hasta los maestros del
posromanticismo y que, independientemente del caracter evolutivo
del sistema tonal, han mantenido sus principios bésicos. Estas
caracteristicas, resumiendo son:

1. Material escalistico: escalas mayores y menores (con todas
sus variantes).

2. Construccion de los acordes por terceras superpuestas
(triadas, tétradas, péntadas).

Centro Tonal definido: tonica.
Funcionalidad de los acordes, y con ello la dependencia de
la disonancia con respecto a la consonancia.

Estas cualidades estan regidas por normas y técnicas que no
varia en lo general, a pesar, como es légico, del uso individual, de la
época y de los compositores.



En este segundo libro abarcamos todos los acordes que se
forman en los grados secundarios (Il, I, VI, VII), los cuales
sustituyen funcionalmente a los principales; los acordes de
dominante novena, los acordes de seéptima y de novena en todos los
grados, y los acordes con sexta afiadida. Se amplia el concepto de la
tonalidad ensanchada y se trabajan las secuencias modulantes y no
modulantes.

Violeta Léarez.
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1. Triadas secundarias.

Llamamos triadas secundarias a los acordes construidos sobre
los grados 11, 111, VI 'y VII de las escalas mayores y menores. Como
se recordard, los acordes sobre el I, IV y V grados se Ilaman triadas
principales pues sobre ellos se forman las funciones tonales ténica
(), subdominante (IV) y dominante (V). Estos acordes principales
colocados en serie (IV-V-I) forman un encadenamiento de quintas
ascendentes.

Ejemplo 1
0
A = e
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Se observa que tanto el 1V como el V grado rodean a la ténica.
Estos tres acordes, que juntos contienen todas las notas de la
tonalidad, definen claramente el tono y el modo de la idea musical
en que esta basada.

Estas triadas principales pueden formar las cadencias
conocidas: cadencia perfecta V — |, cadencia plagal IV - | y la
cadencia de dominante | -V 0 IV — V. La cadencia perfecta es la
mas importante sobre todo cuando la dominante esta precedida del
IV grado (subdominante) y tiene la tercera y la quinta retardadas
(gran cadencia perfecta):

6-5 —_D6-5
IV-V,5 - | (S D4-3 -T)
En la armonia clasica (armonia funcional) no sélo se utilizan los

acordes construidos sobre los grados principales, sino también
sobre el resto de los grados, denominados acordes secundarios.



Cuando estudiamos las triadas principales no habia dificultad en
determinar la progresion de una triada a otra. Sabemos que tanto la
D como la S progresan, se enlazan sin limitaciones a la tonica y
viceversa. La S se enlaza a la D. El enlace D — S es limitado, en
cuyo caso la S se coloca generalmente en primera inversién: V —
IV®. La progresién dominante menor — subdominante menor se
realiza al emplear la escala e6lica (giro frigio: d — s — D).

Cuando se emplean los acordes secundarios se producen
enlaces en relacion de tercera. Es bueno recordar que la progresion
de un acorde a otro es definida por la fundamental de los acordes
involucrados. Schoenberg establece que “el significado estructural
de un acorde depende exclusivamente del grado de la escala. La
presencia de la 3, 5 0 7 en el bajo sirve s6lo para proporcionar una
mayor variedad en la segunda melodia”.

Las progresiones mas importantes en la musica tonal son los de
cuarta ascendente (quinta descendente), y los de segunda
ascendente. EIl primer caso es el que esta presente en la cadencia
perfecta (V-1). En este enlace ambos acordes tienen un sonido
comun que por lo general se mantiene en la misma voz (enlace
armonico) aunque pueden enlazarse de manera libre (enlaces
melddicos).

Ejemplo 2
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En el enlace de segunda ascendente los acordes involucrados no
tienen sonido comun y debe observarse con cuidado la marcha de
las voces para evitar que ocurran movimientos de quintas y octavas
juntas consecutivas, prohibidos en la armonia tradicional. La
progresion de segunda descendente d — s (escala edlica) tiene las
mismas restricciones.

Ejemplo 3

9 T ! ,4‘ i T b ,{l ’J
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La progresion de tercera resulta, como se dijo, de la
incorporacién de los acordes secundarios. Aqui ambos acordes
tienen dos notas comunes que se pueden mantener en la misma voz
(enlace natural), o puede realizarse enlaces libres sin mantener notas
comunes.

Ejemplo 4
h | | | | | . ‘
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o ! | i | ! F—T
RN N
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2. Secuencias.

Todos los acordes, tanto los principales como los secundarios,
pueden utilizar de dos maneras:

Pueden emplearse funcionalmente, en cuyo caso los acordes
secundarios se comportan como acordes suplentes o sustitutos de
los principales. Por ejemplo, el Il grado puede sustituir
funcionalmente al 1V en su funcion de subdominante (Su).

Como acordes independientes, funcion esta que se adquiere
principalmente en lo que Illamamos secuencias (por los
momentos no modulantes).

Se llama secuencia a una recurrencia directa de una idea

musical a diferentes alturas, y constituye uno de los factores
organizativos méas importantes en la musica. En este fendmeno la
melodia y la armonia juegan un papel muy importante. Se puede
concluir que una secuencia es la repeticion de un modelo arménico-
melddico en diferentes grados de la escala.

Ejemplo 5
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Como vemos en los ejemplos, las repeticiones del modelo o de
la progresion son reflejos de la idea principal trasladada a otros
grados de la escala. Aqui las relaciones tonales dejan de funcionar y
s6lo se analizan por grado, determinando la imitacion del modelo a
diferente altura.

Se puede observar también que en algunos casos, ocurren
movimientos melddicos prohibidos (cuarta aumentada) Yy
duplicaciones no permitidas (VII grado). En modo mayor la
secuencia no modulante se realiza en la escala mayor natural. En
modo menor se utiliza la escala menor edlica (natural) y sélo la
Gltima repeticion se efectlia con la menor armoénica.

En la secuencia se pueden incluir notas de adorno (notas de
paso, bordaduras, retardos, etc.) y pueden ademas realizarse con los
acordes invertidos.

Ejemplo 6
a) Federico Villena. Danza.
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b) J. S. Bach. Giga
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¢) M: Joseph Kosima; L: Johnny Mercer. Autumn Leaves.
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Ejercicios:
a) Analizar los ejemplos 5y 6 de este capitulo. Luego tocar al
piano.

b) Analizar y completar por escrito y al piano los siguientes
ejercicios. Analizar las notas de adorno. Transportar cada uno
de ellos a una tonalidad diferente.
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3. Triadas secundarias como acordes
reemplazantes (sustitutos) de las triadas
principales.

Las triadas secundarias (I1, I1I, VI'y VII), fuera de la secuencia,
tienen una funcion especifica dentro del proceso armoénico del
sistema tonal. A pesar de que estos acordes son mayores, menores,
disminuidos o aumentados, poseen la funcion mayor o menor de las
triadas principales (I, IV y V) con las que tienen dos notas comunes.

La observacion mas importante acerca de un acorde dado no tiene que
Ver con su constitucion en cuanto a intervalos entre las notas, etc., sino
mas bien su relacion con el resto de la musica. En otras palabras,
importa mas que un acorde sea tonica o subdominante (funcidn), que si
ésta es una triada mayor o menor, por tanto es necesario que a cada
acorde se le muestre el grado de la escala de su fundamental y su
tonalidad (Piston, 1933:1).

Ejemplos 7
a) Modo Mayor

Fancion: Tyy T Ty Sy S Swi sy s sy Dy D B

VIl
Estructura
del acorde: 171 M m m M m d m A m M d
b) Modo Menor
0 1 o
p am/) @) (e} (o) 1T (@) 1T (@) il
88— — 88— 88— —t8——
<P ¢ < 10 ST S — i
Y] o O
Funcion; Ty t tIII | S Svi Si1 S Sv[

Estructura d

del acorde: M m M d m M m M

10



b4 . L =4
A4 b4 ~ T "2 ~ Il |
rY) © ©

dy d  dvn Dm D Ingy
M m M A M d

Ejercicios:

Escribir y tocar al piano todos los acordes (principales y
secundarios) de tonalidades mayores (natural y arménica) y menores
(natural, arménica y dérica), analizando la estructura de cada uno de
ellos y observando su relacion funcional con el grado principal.

11



4. Triadas secundarias en modo mayor.

Triadas sobre el segundo grado.

Sobre el Il grado de una escala mayor se pueden construir dos
clases de triadas. En el mayor natural una triada menor; en el mayor
armonico una triada disminuida.

Ejemplo 8

0

P’ ]
Y A | ]
[ an (@] 763 ]
AND"4 (@] <) 1
o) o O

mayor mayor

natural  armonica

La triada sobre el Il grado tiene dos notas comunes con la
subdominante (relacién de tercera), es por ello que se constituye en
el pariente mas cercano al IV grado y el que mejor le reemplaza en
su funcién de subdominante. La triada menor del Il grado tiene
funcion mayor (Subdominante mayor sobre el 11 grado), puesto que
su significado funcional lo decide la tercera del IV grado mayor
(nota modal de la subdominante = VI grado de la escala mayor).
Por el contrario, la triada disminuida sobre el 1l grado tiene funcién
menor (subdominante menor sobre el Il grado, contiene la tercera
menor de la s). La triada menor se indica Sy, y la disminuida sy;:

Ejemplo 9

<
N =) ) =

AQ TT
Z. ER @ ) PI— | N ® } T
Y] O] O]

S SH S S

La triada sobre el Il grado es, como se dijo, el principal
sustituto de la S, tanto funcionalmente como en sonoridad, y al igual
que la S, progresa naturalmente hacia la D. En mdsica clésica la Sy,
y S aparecen en cadencia, generalmente en primera inversién y con

12



la tercera duplicada. La duplicacién de esta tercera (IV grado de la
tonalidad) acentta mas la funcion de subdominante de la triada.

Ejemplo 10
o) o3
) — o
y 4 RN ~ ] il
[ & anY 12y 12y 12)€)
ANV [ & Xl [ @ 25
Q) oY
i (e
rax O3 \V e 3 ©
Y o 8 o o3
Z
6 6 6 6
b (b) (b 4
SlI
3

El Il grado también puede estar en estado fundamental con la
fundamental o la tercera duplicada. La segunda inversion es muy
poco usual y con las restricciones de ese estado. Se resuelve
naturalmente, como se dijo, en la D y tiene con ese acorde una nota
comun (relacién de quinta). Cuando se resuelve en la D, la S, en
estado fundamental o en primera inversion, frecuentemente lo hace
por movimiento contrario al bajo. El bajo se mueve por segunda
(Ej.- 11 a, b, dy f) o cuarta ascendente (enlace libre) (Ej.: 11 cye).

Ejemplo 11
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Aunque la resolucion del 11 grado es a la dominante, también
puede enlazarse bien con la tonica, sustituyendo al IV grado en su
funcion de subdominante. En este caso se debe colocar en primera
inversion con la tercera duplicada. Asi tratado se puede analizar
como subdominante sobre el IV grado con sexta en lugar de la
quinta.

Ejemplo 12
0 | | [ |
A——=—= 2
o———5 e—=
& | \ \
4 |2 2
o) 2 7
Z——— = i
6 ' 6 ‘
Sll T St t
3 3
6 6
55 S5
Ejercicios.

a. Analizar y tocar al piano los siguientes ejemplos de la literatura
musical:

1. J. Haydn
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3. Chopin. Preludio
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b. Analizar y realizar los siguientes ejercicios en el piano en
diferentes tonalidades.

1 2
I)\'ﬁ'ﬁ i 1 T .‘ !! "l
S
G ’
'y | | be J J
. XX .d y — »
Jo il = r i T
== = ——r
-
6 7
Sy D T
3 4
A— al - (@) ] - (@)
[ F an W | | et - - >
VT [ [ ™ ~
Ty — i

1 | | (@ ]

o
“
TIT® A
o
¢

|

> 19

6 7 6 6 6
(b)

c. Analizar y realizar por escrito y luego en el piano. Tocarlo en
varias tonalidades.

)
7 3
V AW )
| X an Y
ANBYALS 3
[))
F“ YO ) P Y (7 rg P
D e T
1 I I I | \'\I I | ll-\
o B e [T
6 6 6 6 67 6 6 6 7
3 5 2 b sb 4

d. Realizar al piano las siguientes frases armonicas. Estan dados los
signos funcionales para ser resueltos al piano en diferentes
tonalidades:

) T ©O) Si . DS 3 T
3 3

2) T (D) S Si D§ (D) D’ T
7 3 3
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3)

realizarlos, tocarlos al piano.

e. Analizar y realizar por escrito los siguientes ejercicios. Luego de
1

F4 X1
hdl CHW/ )
Z

Il |

r4

F DA

Z

Il |

-

rax

ML

Q] o=

ML

| I

Q] O <

|l | Nl

Re

N

* Secuencia modulante

Il |
1
1
Il |

D

Il

(D -)
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Triada sobre el sexto grado

Sobre el sexto grado de una escala mayor natural obtenemos un
acorde menor, triada que esta emparentada por un lado con la ténica
mayor, y por otro con la subdominante mayor: con cada uno de
estos acordes tiene dos notas comunes (relacion de tercera).

Ejemplo 12
A 5 o 3
P A €Y [ & I5)
{5—8 ixa .
ANSY4 1Y
DY}
S VI T

Como vemos, el VI grado tiene més afinidad con la tonica ya
que contiene los dos elementos mas importantes de esa funcion: la
fundamental y la tercera. Con la subdominante comparte los dos
elementos menos importantes, la tercera y la quinta. Por esto, se
debe reconocer que el VI grado es, ante todo, reemplazante de la
tonica, y se denota Ty, (tonica mayor sobre el VI grado).

El elemento méas importante del VI grado, como reemplazante
de la tonica, es la tercera (fundamental del | grado), por eso su
duplicacidn es lo mas frecuente, asi se remarca su funcién de tonica.
Con ese significado aparece, las mas de las veces, en estado
fundamental o en primera inversion y con la tercera duplicada.

Ejemplo 13

) | | | |

—= = Z =

7 I 5

o1 F F F
NI P 4,

ra 4 = T

)—— | = ==

1 |D 1

TVI

Merece especial atencién el enlace de la D con la triada sobre
el VI grado. La sorpresiva sucesion después de la D de otro acorde,
en vez del esperado | grado, se llama sucesion de engafio. El acorde
que més frecuentemente se enlaza con la D o con la D’ es, ademéas
del I grado, la triada sobre el VI grado: Ty, (progresion de segunda
ascendente)
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De todas las sucesiones engafiosas esta es la mas natural, ya que
permite la resolucién, también natural, de los elementos de la D que
tienen una definida tendencia, es decir, la tercera (sensible) y la
séptima.  En este enlace de la D’ al VI grado la tercera sube una
segunda y la séptima baja una segunda. En el VI grado (en estado
fundamental o en primera inversion) se duplica la tercera por
movimiento contrario.

Ejemplo 14

I — . — |

'I’\“ ’ZQ 7> 34 [’ 2] 7 5 ()‘

o T = P23 NE f > 7 f
S‘A\%é | | I ,11 34/"43

1 — 7 >, 2 : HZ

7 1 [ 35 73 1 [ 2]
1 r [/) |D i" j 1 i

D Ty D’ Ty D’ Ty Y Tvi

También se puede duplicar la fundamental:

Ejemplo 15
y— |
Y 40 = [
B
o [
P 4 o
)y
~ [)
I |
D’ Ty

El enlace de la D o de la D con el VI grado da origen a la
denominada cadencia rota. Esta cadencia puede ser: reposo de una
de las partes (cadencia no conclusiva). Usada como conclusion,
genera una tension que debe resolverse con una cadencia perfecta o
la cadencia plagal.
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a) cadencia perfecta
n | | LT '
P 4 (] 7 = 1 =
A = =773 P (@)
[ & anY o] ©
ANEY4 1= [ = 77 7 5 77 77 ©
D ] o i
o \61 ,Jé.’—— 43 ,I
6 )" l”] (@) [ @]
77— = T s
1 l I 1 771 ©
6 7 6
4
T S DS Tvi Sy D . T
4 vi S0 -
b) cadencia plagal
H | | | |
P A v = I 13
7\ o] = 7 = - €Y (@]
[ i an W o) >
NV T | = (o) =Y 7 P
U I | |7 I \
— — <5t = Qj (@)
hdl I = Il 1=
— I 5 ] "

La triada menor sobre el VI grado también tiene afinidad con la
subdominante: tienen dos sonidos comunes, por lo tanto puede ser
tratado como su acorde reemplazante. En modo mayor se indica Sy,
(subdominante mayor sobre el VI grado).

Ejemplo 17
0
p’ 4 [ @ X%
y 4N 7<) [ @ XK]
[ Fan 34) [ @
ANSY4 18>
o)
S Svi

Sin embargo, es una débil modificacion de la S, ya que no
contiene el elemento principal, es decir, el 1V grado de la escala
(fundamental de la S). Su caracter de S es mas marcado cuando esta

21



en estado fundamental con la tercera o la fundamental duplicada y
antecediendo a la dominante (progresion de 2da descendente):

Ejemplo 18
/- I l
St |
6l 43 A =
ij } f [® ]
T Svi D T

También en la cadencia plagal la S puede estar reemplazada por
la triada del VI grado (en estado fundamental con la fundamental
duplicada), siendo ésta la modificacion mas débil de esa cadencia
(progresion de 3ra ascendente).

Ejemplo 19

Ejercicios:

o) |
p’ A I
Y 4 |
[ FanY () >
NV 5
[ [’
el o
Xl
y O
7 O
i
Svi T

a. Analizar y tocar al piano los siguientes ejemplos musicales:

1. Mozart: Serenada G KV 525

O 4 | p | | [ N N A
p A m— 7 i oo T —— N )
7 Z z - ) T
> R i B DA ffrﬁi— -
| | JJJ | N ) .
FA X¥J - =] 77 bt ] T r_—
7+ F—" e
| f 1 1 I V 4
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2. Mozart: Kwartet E KV 171

9.;)-) l N—& —x, k E E — -
S T h [T (TR
o5 §J4h1b Jch ) D D JJ” A
Pty T—® R.;.; - " ﬁ.;.; ﬁ.;.; >
v = 5 7 : s
3. Schumann: Novellette
R |
SES o3 1 %%‘%
é . : —37 I
. ' =
+

N

a3l

‘4
ol

il

NCHILY

b. Analizar y realizar al piano los siguientes ejercicios. Trasportar a
diferentes tonalidades.

1 2

Iy | | | | (PR B N N
,{ "ﬁﬂ 0\ 32 7 = Hl’j | ’ | O
[ i an YL W2 1 -
ANS4 | Fe?] = | ©
y) P (A | | ol
L LE 7w £ & N =

— 5 7 i 4 H — O

| J | | T
D7 Ty
3

o) | | | | | | |
o Z—f — 2, = o) o)
[ Fan WA W2 (o) ki o] (o) X
ANS4 i | | | | | f] 7 =Y
¢ \ | \ | ] o
&) — — — — A QJ [© ]

y O & =

y A VIR ~) 1 [® ]

] 77 ]

-0

23



Ou tt | [ I |
P’ A ITNED ] | | | 1 -y | | |
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" t 1)
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oY1 1LY ™ - = -
J KN IV ] | ™ P 1 | 7
Z 1L ’ A [ [ | | [
b 3 M ! : ! l : |(J
7 6 6 7
4
| | |
p’ AN A | = | | | =i | |
y AU W = ] 7 77 = (@]
[ Fan Y /)
ANV
D)
ra T / 77 S 77 77
D 154 f ! = f i
y ) i i i i = i i [e)
1 ‘\ | ! i | 1
6 7 6 7
4
p’ 4 I
y 4l 7
[ FanY
=
DA
Y - " F#P - '_H_'_—q
J > o (o) | P " e
V4 () |l 1 | 1 | I | I | | | (@]
| I | 1 | 1 | T | [ | | |
‘ — ! I I ! |
6 6 6 6 6 7
5

c. Realizar al piano las siguientes frases arménicas. Estan dados
los signos funcionales para ser tocados en diferentes

tonalidades:
7
DT Tw O Si s Di 5 T
7
2)T S (D) D Tw (D) S S T
3 5
3) T Sy D’ (DY Tw S T
3 3
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D

SVI

(D)

4) T

TVI

7
5
3

(D") D&

S

T

5 T D’

d. Analizar y realizar por escrito los siguientes ejercicios, indicar

Después de

las secuencias modulantes o no modulantes.

realizados, tocarlos al piano.

il |
1
| |

i |

T
I
1
1

[

| 1
=
7

|
T
=
&

-

T

|
I
=]

[ @]

ot T Ao

T AT ]

v
F KAmrd

Z

Z

©

Je1 1y

%
O =F N

T
1
] T g

0
4

7h
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Triada sobre el tercer grado

La triada construida en el 11l grado de la escala mayor es un
acorde menor:

Ejemplo 20
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Esta triada esta en relacion de tercera con la tonica y la
dominante, acordes con los cuales tiene dos notas comunes.

Ejemplo 21
y =
5—5 T8 3
ANEY4 3 &S 1 &S ~ T
Y o ___ -
T I1 D

La triada menor sobre el 11l grado contiene los elementos méas
importantes de la D, es decir, la fundamental y la tercera (el sonido
sensible). Por lo tanto, éste es un acorde reemplazante de la D, y se
indica Dy, (dominante mayor sobre el 111 grado).

El caracter dominante del Il grado se manifiesta mas cuando
estad en primera inversion y con la tercera duplicada, es decir, cuando
el elemento caracteristico de la D se encuentra en el bajo y es
duplicado. Este estado es el méas frecuente, sobre todo en cadencias.
Asi se puede interpretar como una dominante cuya quinta es

6
reemplazada por la sexta ( Dg).

También se puede duplicar la fundamental. La duplicacién de
la quinta con esta funcidn, por ser nota sensible, esta prohibida.

En el enlace de la Dy, con la tonica o con la Ty, la fundamental
del primer acorde se puede mantener como sonido comun (Ej.:22 a,
e, fy h) o saltar a la fundamental de la T (Ej.:22 by c¢), 0 a la tercera
de la Ty, (Ej.:22 g).

Ejemplo 22
b d
A I B R
v C— Ca— E—
H—r I = = I = =2 =
o T T | i
gt = == |
—t——~ — —— | &
\ \ ! ‘ I
[3)111 T 133111 T 1?111 I
6 6
Dy D¢
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CEE N T FF I
le=d = 2 1) |d
77— 2 2 7 = 2 ]
| | | | | [ |
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D Twr
Ejemplo 23
Gran cadencia perfecta Gran cadencia rota
] [
H | | | |
; < ,l‘ (@] < = (@]
[ & an W o”) I [
ANSY i = PN ! = PN
g | I |
2 2 |o |2 J g
Gre—F e
7 I I (@] | |
I I I I
Su Dm T S Dm Twi
3 3 3 3

El uso de la segunda inversion de la triada del 11l grado puede
tener lugar solamente en secuencia y conservando las condiciones
para el uso de las triadas en ese estado.

La triada menor sobre el Il grado también es reemplazante de
la tonica, acorde con el cual también tiene dos notas comunes
(relacion de tercera):

Ejemplo 24
o)
y S
[ fan) > r=
AND"4 24 <5
Q) ?_évv T
T T

Al emplear la triada sobre el 11l grado con funcién de ténica
(Twm) se debe duplicar su fundamental. La quinta no tiene aqui
caracter de sensible y tiende a resolverse a una segunda inferior, al
sexto grado de la escala. Generalmente, luego de utilizar el acorde
con esta funcion (Ty,), aparece la subdominante mayor en cualquiera
de las variantes ya estudiadas (IV y II).
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Ejemplo 25

o) | | |
4 I i i i T
y 77 = I i i T
[ FanY > () - = | |
ANIYS © (#) = 8 77 I
D) | [’ f ? 0O
© d d s J J |
0 b 77
) 7z = 77 = f (@)
A
T T T T

\
T T]]] S T T T]]] S]] D T

Al enlazar la D’ con la Ty, si ambos acordes estan en estado
fundamental, para evitar la sucesion 7 — 8 paralelas entre el bajo y
una de las voces superiores (consideradas en la armonia clasica
como octavas paralelas), la séptima debe resolver libremente
ascendiendo una segunda.

Ejemplo 26
incorrecto correcto
o) | | | |
A— = = —
[ anY >,
NS S o7 Rl p= 17 =
DI I | |
7 8
d | 4 4
X 77— [ 77
= | 2
I 1
7 7
D T111 D TIII
Ejercicios.

a. Analizar y tocar al piano los siguientes ejemplos musicales:
1. Brahms. Op 39, N° 15.

|
|
L

€
I
Y
L YLEE
LYLEE
L
Y
(YR
L YLEE
Y
ﬁrElH

T

et  ——
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luily
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2. Mozart. Flauta magica.

s .Ejd
bl
i
NP N
kn... 11
TR JHM
| 1. N
] ]
L TN
il ™
fad d
[ N
AT N
D
s Al
[ ——

[T

I
g

A
I

[T

3. Wagner. Lohengrim.

o
e

7

o

" Wel

h—\ UnN uu.ﬂ-_
4
L] wll
T o R
ﬂd.

l#]m Hill NN .HM-.

S T i
ﬂil .J/d_ 'y

Y . |-

W]

o e Y \
Imhv Whv Im Mw.nv
nlﬂ o .'I <MNKTo r\.'l

N— [ ———
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b. Analizar y realizar al piano los siguientes ejercicios, tocandolos

en diferentes tonalidades:

(@]

[@ )

[@ )

e ©~

O <+

Nelivel

1 Xy
7]

o
g5 TV
[ o Wl ]
J X h
Z K 1V
Lz

|

2

§ 44 6 55 44 ¢
2 i
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c. Realizar al piano las siguientes frases armdnicas. Estan dados los
signos funcionales para ser tocados en diferentes tonalidades:

DT Tw S s D ST

2) T E)III Tvi S (5)) D Twi S s T
3T S S D Tw Su D T

HT S s DD Tw S D Tw S s T
55T § T ©) O Tuw @) S s DF 5 T
d. Analizar y resolver por escrito los siguientes ejercicios. Después

de realizados, tocarlos al piano:

1

T I

. 1 I

a0 Wk | o | -
huet 1

ANDY
()

£
e
~
T
Bk )
N
v
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Triada sobre el séptimo grado

La triada sobre el VII grado estd construida sobre la nota
sensible de la escala mayor. Como ya sabemos, es una triada
disminuida y la analizamos como D’ sin fundamental (p’). Se

resuelve en la T o en la Ty,. Recordemos que su disposicion
convencional es con la quinta en el bajo y que esa quinta es la nota
mejor para duplicar. El bajo cifrado es 6 (1ra inversion de la triada
sobre el VI grado).

Ejemplo 27

S N s R N

=t |t - | ¢

o d 4 Jd |4 g ) J

==L —
6 6 6 6
BT BTy

También es posible la duplicacion de la séptima. En este caso
hay que recordar que estas dos séptimas deben resolverse por
segundas, una descendente y la otra ascendente, lo que nos daria una
tonica con 3ra duplicada.
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Ejemplo 28. Corales de Bach.
l, | L J s
—2————
o 1 1 1 R
TR N PR
L S

I I T T T

6 6 6 6
P’ D’

2
e b
= — 2
T
raXx.] A ‘Ij J3

— 1

6 6 6

D7

39‘ ! ! |

[ =l| !-1
e
o - P

LD7
Esta misma triada disminuida también puede resolverse en Ty,
(salto de quinta descendente o de cuarta ascendente), y la

analizamos como Dy,.

Aqui el séptimo grado no actia como

sensible del acorde (es la verdadera fundamental) y puede bien ser

duplicado. La Dy, debe ser precedida por el IV o el Il grado.

Ejemplo 29
9 T i ! t
LA —
A J
2 z —
D\/ll TIIl [3)\/11 Tlll
D D
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Ejercicios:

a. Analizar y tocar al piano el siguiente ejemplo musical.

O TR R
ORI TR e
B ==

| TR
B

) | T

Z pin

g (i

o

NP\ L 1R A ST Y

o

© N

m —PlellL TR

<

5

& o TN R

R. R =3

M Xk X

= e NG

Ty

(»”)

DVII Tlll

v

b. Analizar y resolver al piano los siguientes ejercicios. Tocar en

varias tonalidades.

b @
TR Q| |W
S (I
NI QR
DI Q| |N
T R — Y
TR Q||
TR L
TR ||
OO
S ceapr’

o

4 4 |4

7

4

o)

™ ™

o |
e e
M N
79 L
HL) | 1
TN | 100
D N
e | 100
1% |1
BER |1
R ——
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1

Realizar al piano las siguientes frases arménicas. Estan dados

los signos funcionales para ser tocadas en diferentes tonalidades:

,
.T S Dw Tw . S (D) Di 3
3 3

1

Tw S T

2.T Sy Dwi Tu ([7))9([3?7)9 ([7)7) >D T S T

3.

o

7 7 7
T ? 1- S DVII TIII ([7)) TVI ([3) ) SII D T
. Analizar y resolver por escrito los siguientes ejercicios. Luego de
realizados, tocar al piano:
1
35 e ! = '
: o i # @
e a— ¢ E—— — T i T T T 77 T I i i ]
| | | ! 1 | | I 1 ‘ I [
6 4 6 6 6 7 4 6 6
2 5 4 2
] = 1|
6
4
2
[ I Y AR | | | \ | |
I 1 T I IAY 1 | | | N T o &7 | ]
T v | [T T - | (o) |
e e e |
0y,
[ 1
0+ L [ | , L l |
e e e e e e e s B B B e < s
P -  e— = f f i
3
D I I (] I ]
1 I I I | I I | I= I | I I 1] | I
I T T 1 1 1 L
6 6 r 7 6 6 6
5 5h # 5
#
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e. Analizar y resolver al piano los siguientes corales de Bach:

1. O Gott, du frommer Gott.

pti

A e
| | v | |
= g P ———
6 6 6 2 6 4 6
3
L 2 2
L C g " » -
R B A R Mfrr f——
f) | | | ) ) | | | | | |
p™ AR - IV I I I T ) T I I I Il I I I
o — o m— ] I 'ﬂ" P i — —
<Y L4 12 & ;
Y]
7 6 44 6 6 |6 5 2
2 4 %
- L.
e | T
| |
—— — 1 — f—
%t%;"%'!mju-‘a'd.=
Q)
6 7 6 6 | # B4 6 #6
hs 5 2 4
3
Vi . e
=
7
Si D) S
3
) v | | | | | .
l?u\ | | | dt il A\ } } i T
v - | 1 |
G —
6 7 6 6 6 6 5
5 4 3
7 T o — Y =
T 1 & | oy | - = 1
T 'rl‘ I r |,} H ‘
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5. Triadas secundarias en modo menor

Triadas sobre el segundo grado:

En modo menor podemos construir dos triadas sobre el 1l
grado: en el menor arménico una triada disminuida con funcién
menor s, (s menor sobre el Il grado), que es idéntica en funcion y en
su resolucién al modo mayor armonico.

En la armonia clasica esta triada disminuida se utiliza casi
exclusivamente en primera inversion con su tercera duplicada, y se
resuelve en la Dominante con movimiento contrario al bajo:

Ejemplo 30
a)
| ‘ | |
p” A 77 p=i T
y aEmzya| 1= 7= (@)
(72D = &
<V = 77 r P=N
Y ‘2] a' (@)
y Camy ) =3 i
7 51 77 T T (@)
) S— I T
[
t Sy D 7 ot
b)
| | | | y
p A Y i e i i
y 4T L — ) == i i
[ i an Wl ) L by = CF =
ANa"4 1 = 71 12 (@)
D) [ [ | ‘1[’ =S
- e —— J <
y L o — i i ©
y A i 77
faam ) T i
6 5
t S D t
1t 4 3

En el modo menor Dérico (melddica ascendente) obtenemos
una triada menor con funcién mayor S, (S mayor sobre el Il grado).
Esta triada menor tiene un tratamiento especial: el VI grado
ascendido de la escala dorica (Sexta dérica) exige, como se sabe, su
conduccion natural al sonido sensible (tercera de la D).

41



Ejemplo 31

1 ¥

9

[ )

[® )
&
-y

Py
»

Iz

=

=,

¢)

[

[@ )
[@ )
t
[® )
[® )

IZ9=
& o

b bJ o

WA

€Y

sl

b)

=

[@ )
[@ ]

[ @]
[® ]
[ @)

1ZP=]

o

77
5154

)

(@]

SII
T eop Teoei,

]
ye 7
Ly |
d)
]
y 7
4R/ Rl ]
musical:

P A
(N7 D77

o

[ .an WP ]
Analizar y tocar al piano los siguientes ejemplos de la literatura

1. W. A. Mozart. Rondé alla turca
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I X ) B
v
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|
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Ejercicios:

a.
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. J. S. Bach: Coral 287
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3. J. S. Bach: Coral 294
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Analizar y realizar al piano y en diferentes tonalidades, las
siguientes frases armdnicas, estan dados los signos funcionales:

(®) ;
t S D - t S t
3
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c. Analizar y realizar al piano:
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Triadas sobre el sexto grado

En el modo menor podemos construir dos triadas sobre el VI
grado:

Una triada mayor (menor edlico y menor armoénico) con funcién
de t menor (t menor sobre el VI grado) o de s menor (s menor sobre
el VI grado). Con estas funciones tiene dos notas comunes:

Ejemplo 32
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000
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ot
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El enlace D > ty; crea la cadencia rota ya conocida en el modo

mayor.
Ejemplo 33
a) | | | Cad. rota | |
o 7 = | | |
g | |ZP= = & 3] [ ==
(6N [F 77 o =]
ANEY4 | fo”] P=N [#]
[ A! | r
2 d |g |J 4
ey | 7 ~F = [o]
) e —
v 1F i | ! I
tyy Svy1
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Z. b I e HG [ ]
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D ! ] m il
e
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&3 | [o”] | (@] [ ]
Je 7 = I
Z b1 f] | | (@]
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En el menor doérico (menor melédica ascendente) obtenemos
una triada disminuida que sélo puede tener funcion de subdominante
mayor (S mayor sobre el VI ascendido). Tiene dos notas comunes
con la S mayor (Ej.: 34 a). Recordemos que el ascenso cromatico
del VI grado (sexta ddrica) exige su resolucién hacia la sensible
(tercera de la D) (Ej.: 34.b). Este acorde aparece generalmente en
1ra inversion con su tercera duplicada (Ej.: 34.c). Se le puede
duplicar también la 5% nunca la fundamental. Como podemos ver,
tanto la S;, como la Sy, en modo menor son las modificaciones del
IV grado mayor y en sus resoluciones a la D, estas VI déricas deben
resolver a la sensible.

Ejemplo 34
a) b)
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| an WP AIL® ] L@ ) [ 4 an WP HST® ) 5O
AND4 @] .z AND = i)
LY 0y, S O

S SVlasc
SV[ D

46



0w — |
# f # | H’g Z
o 1 | T
d L]
A =
Z — i
6 6f 6t
t Sy P t

Ejercicios:

a. Analizar y tocar en el piano los siguientes ejemplos de la
literatura musical.

1. J. S. Bach: Coral 114
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— ). 400 J
) 2 = - | &
i T 1 U I
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44
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2. J. S. Bach: Coral 142
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3. Juan Manuel Olivares: Stabat Mater
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b. Analizar y realizar al piano. Transportar a varias tonalidades:

1) t (5)) s (5D7) d O) s ®O) D I ty s t

2) t s t SVIasc D7 t Sy Di 7 twvi (D7) s t
5 3 5 3 3 5
©) 7 7
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c. Armonizar por escrito las siguientes melodias y bajos cifrados,

luego tocar al piano.
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Analizar y realizar al piano.
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Triadas sobre el tercer grado

Sobre el 1l grado del modo menor podemos construir dos
triadas: en el modo menor armonico una triada aumentada Dy, (D
mayor sobre el tercer grado) que tiene dos notas comunes con el V
grado (D mayor).

Ejemplo 35
]
& 1D M—
g | Mg 2P
[ an WP BT D=4 o =4
[y
D Dy

Esta triada aparece en estado fundamental o en 1" inversion; se
le puede duplicar su fundamental o su tercera, nunca la quinta
(sensible de la tonalidad). En cadencias aparece, generalmente en
1" inversion con su tercera duplicada y se enlaza muy bien con el VI
grado (t menor sobre el VI) 6 con el | grado.

Ejemplo 36
a b
O 1 )l | I I )l | |
p A | | | | | | - |
H=| [(® ] &7 g [® ]
Gt e 8 o—Z——=1—3
D) \ [ 1T ] = | ]
d J o ddl], |4 dd|e
)b e e -
o1 — —— - ~ — =
I [ i
5 6
b b
Dy tvi Dy

En el modo menor edlico tenemos una triada mayor que puede
tenerse como sustituto de la dominante menor con la que tiene dos
notas comunes. Si embargo, este caracter de dominante es muy
débil por la falta de sensible, y es més cercana su afinidad con la

tonica (t menor sobre el Il grado), con la que tiene dos notas
comunes.
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Como dy;, se aprecia mejor en estado fundamental o en primera
inversion con su tercera duplicada. Como t;, puede estar en estado
fundamental con la fundamental duplicada. Se resuelve en la
subdominante menor en cualquiera de sus formas en donde el VII
grado e6lico desciende al VI grado.

Ejemplo 38
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Esta triada mayor sobre el Il grado, cuando se enlaza con la ty,
(progresion de 4 ascendente), puede analizarse como la D de ese
grado. Aqui aparece en estado fundamental o en 1" inversién, y no
debe duplicarse su tercera (sensible del VI grado).

Ejemplo 39
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Ejercicios:
a. Analizar y tocar en el piano los siguientes ejemplos de la
literatura musical.
1. Gluck: Balleto. De la épera Alceste
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2.J. S. Bach: Coral 220
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3. J. S. Bach: Coral 138
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5. J. Brahms: Keine Heimat Op. 94 n. 5
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b. Analizary realizar al piano, transportar a varias tonalidades:
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c. Realizar al piano en varias tonalidades:

1) t ty s (?7) D Dy tw s t

2) t :53“ D" ty s %III t s t

d. Analizar y armonizar por escrito y luego tocar al piano las

siguientes melodias y bajos cifrados:
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Triadas sobre séptimo grado

Sobre el VII grado sensible de la escala menor arménica y
melddica ascendente (doérico) obtenemos una triada disminuida ya
conocida que se interpreta como [p " (Ej.: 40 @) y se resuelve en la t
(Ej. 40 b).

Ejemplo 40
a)
H 1 o o
7 -4 b4 |
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En el menor edlico creamos una triada mayor sobre el VI grado
de la escala: dvy; (d menor sobre el VII grado), acorde reemplazante
de la d menor, con la que tiene dos notas comunes.

Ejemplo 41
0 o
o O b= 4 1]
P g———
()
d dVI]

La fundamental de la dyy (no sensible) tiende a resolver a una
segunda inferior, es decir, al VI grado de la escala (menor edlico),
por lo que este acorde resuelve naturalmente a una subdominante
menor (cualquiera de sus formas) (ej. 42. a, b y ¢). También puede
resolverse a la t;; y aqui se puede interpretar como D-ty, (ej. d). Se
le coloca en estado fundamental con sus fundamentales duplicadas.
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Ejemplo 42
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Ejemplo 43

J. S. Bach: Aus tiefer Not schrei ich zu dir
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Ejercicios:

a. Analizar y tocar en el piano los siguientes ejemplos de la
literatura musical.

1. Kabalevsky: 15 piezas para nifios
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2. M. Moleiro. Flor de Mayo
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En la masica venezolana académica y popular, es muy tipico la
progresion 1 (t), VII edlico (dvu), VI (twi, svi) y V (D), este giro o
progresion es el llamado giro frigio.

3. Billo Frémeta: Nuevo Circo.
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4. Hugo Blanco: Moliendo Café
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Realizar al piano en varias tonalidades:

t dV|| S Sy Di 7 t
3 3

t Du tv s (D) D' ty s t
3

td s s, D t (D) s t
3
t wY t s D7 t, (D7) tvi S Di 7
3
t m7 t dV|| Svi S (D7) D t
3 3
Analizar y realizar al piano
1.
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2. Bach: Coral 321
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d. Analizary armonizar por escrito, luego tocar al piano:
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6. Desviaciones modulantes. Dominantes y
subdominantes secundarias. Secuencia
modulante. Dominantes retrégradas

Ya sabemos que todos los acordes con estructura armdnica
(acordes mayores y menores) pueden ser confirmados por sus
respectivas dominantes, transformandose asi en tonicas secundarias.
Esas desviaciones también pueden crearse con las subdominantes
secundarias. Obtenemos asi la llamada tonalidad ensanchada
(extendida). Esas dominantes y subdominantes secundarias no nos
hacen perder la tonalidad principal, por el contrario, la confirman.

Las D (mejor en sus formas disonantes (D'y P’) y las
subdominantes desviativas las seflalamos, como se sabe, entre
paréntesis y delante de su ténica, por ejemplo:

(DT, (BHSh, (S)dy, etc.

En ocasiones esas dominantes secundarias no resuelven a su
tonica (enlace de 42 ascendente), sino a otro acorde, a otro intervalo
(generalmente a una segunda superior). En este caso sefialamos el
fendmeno colocando entre paréntesis la D desviativa y su ténica y
luego, fuera del paréntesis, el acorde que le sigue, por ejemplo:

(D7 > tv|) S.

Con la utilizacion de los acordes secundarios y sus respectivas
D y S secundarias (desviativas) podemos crear secuencias
modulantes. Ya conocemos el concepto de secuencia: repeticion
sucesiva de un disefio melddico arménico (y a menudo también
ritmico) cada vez a otra distancia superior o inferior. En la
secuencia modulante cada repeticion del modelo se realiza en otra
tonalidad, por ejemplo:
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Ejemplo 44
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Ejercicios:

a. Analizar y tocar al piano los siguientes ejemplos de la literatura
musical:

1. Daniel Milano Mayora: Sofia. Vals venezolano
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También podemos tener

lo que

llamaremos dominantes
retrdgradas, cuando aparece primero una ténica y después recién su
propia dominante desviativa. La anotaremos primero colocando el
acorde que se supone tonica y luego su D entre paréntesis precedida
de una flechita que indica que la t de esa D con 7ma, es del acorde

anterior:
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b. Analizar y realizar al piano el siguiente ejercicio:

be

1

6 68 6
5 44
2

6

6 44
2

(cerr)

77

F“a Y1
.

o~

los siguientes ejercicios.

y realizar al piano
Transportarlos a diferentes tonalidades:

Analizar

C.

Q =
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7. Modificaciones mas frecuentes de las triadas
secundarias en modo mayor y menor.

Subdominante menor sobre el 11 grado rebajado (si;,) (acorde
napolitano)

La s, es un acorde mayor construido sobre el 11 grado rebajado
de las escalas mayores y menores (es idéntico para ambos modos).
Tiene funcién menor puesto que sustituye al IV menor (tiene la nota
modal de la funcién), con la que tiene dos notas comunes:

Ejemplo 46

)

p’ 4 |
F A G ] — 11
Y 7¢) 7Yy 11
ANEARK & ) T €Y 1]
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S Sy

La sy, es usada en la armonia clésica en primera inversion con
la tercera duplicada (con esta disposicion se le denomina sexta
napolitana). Su resolucion convencional es a la Dominante en
estado fundamental (movimiento de segunda ascendente en el bajo)
y con movimiento contrario las voces superiores. Aqui el sonido
rebajado (1), desciende una tercera disminuida a la tercera de la
Dominante (sensible). En esta resolucién se forma (si la D esta
completa) una falsa relacién cromatica que en este caso esta
permitida (Ej.: 48 ay b).

Tomemos la definicién de la sexta napolitana segin Max Reger:

Por ‘acorde de sexta napolitana’ entiendo la subdominante menor de
una tonalidad mayor o menor con el retardo, sin preparacion, de la
sexta menor en vez de la quinta; retardo que no tiene necesariamente
que resolverse en la quinta de la subdominante menor. Llamo
‘napolitano’ porque el primero que utilizé ‘conscientemente’ este tipo
de subdominante fue A. Scarlatti en Napoles; sigo en la denominacién
de este acorde, la ensefianza del Dr. H. Riemann. (Reger, 1979, p31)

El mismo autor muestra el siguiente ejemplo, en las
tonalidades de la mayor o de la menor, donde la cadencia con el
acorde de sexta napolitana sera:
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Ejemplo 47

I
|
— Y

E—2g 08

CQS’ND
Q

i -y

—bI | Rod]
d

®g

Cuando el acorde napolitano resuelve en D§:3 hay que evitar
las quintas paralelas que se pueden presentar en su resolucion
invirtiendo las quintas en cuartas (Ej.: 48 c y d).

Ejemplo 48
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En la armonia romantica ala s, se la usa también en estado
fundamental con su fundamental duplicada: aqui una de las
fundamentales realizard el cambio cromatico transformandose en la
quinta de la dominante y la otra fundamental, se resuelve una tercera
disminuida a la sensible (tercera de la D). Este acorde en estado
fundamental puede también resolver a la D en estado fundamental.
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Ejemplo 49
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Cadencia Napolitana perfecta Cadencia rota Napolitana

Este acorde puede crear también una cadencia plagal
sustituyendo al IV grado. En este caso en primera inversién con
tercera duplicada
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6b
Cadencia plagal Napolitana
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Ejercicios:
a. Tocar al piano y analizar los ejemplos de la literatura musical:

1. F. Schubert: Die schéne Miillerin, Der Miiller und der Bach. Op 25 N°19
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2. Arcéngelo Corelli. Concerto V, Op. N° 5
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3. F. Schubert: Die schone Miillerin, Am Feierabend. Op 25 N°5
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4. Weber: Der Freischiitz. Act. |
Allegro con fuoco
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5. L. van Beethoven: Sonata

Der Grdfin Julie Guicciardi gew idmet. Op 27 N°2

Adagio sostenuto

AH# 32 2

e 1 =
ANIY. T g | g T o | T g T T g I ¢ i o
) ;I--d-';l--d-';l»-d-';l--d-' ;l»-d-';l»-d-' el e

sempre pp e senza sordini

Jeoo<

0

1
5‘¥ P ‘/ 411'1 |\I|_‘|_=||‘|Lu..\_\.|
P s
g it

T 74

= 2 z z
4 # rp i
A= z ]
Gt @
) izt

ﬁ\/ - ==

80



81

6. J. Brahms: Fiinf Lieder, Wie Melodien. Op 105 N°1
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7. F. Chopin: final Prefudio, N°20
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8. L. van Beethoven: Sonata Op.31 N°2, 11l Mov.
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b. Analizary realizar al piano en diferentes tonalidades:

1. 2.
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Realizar al piano en diferentes tonalidades:

7 7 6 7
1. -|3- S, D %) T (|3D ) Si %u Da . T
2.t tn S (97) D ty %”b D t

3. t D ([3)7) S ([7)7) s, D Ity s
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Como actividad complementaria, se recomienda a los
profesores motivar a los alumnos a la creacion de frases armonicas o
de pequefias piezas que involucren todo el material estudiado. He
aqui dos ejemplos de pequefias composiciones realizadas por
estudiantes del C.E.C.A. Sartenejas de UNEARTE.

1. Manuel Lamberti: Preludio
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2. Katherine Rivas: Preludio
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Otras modificaciones de las triadas secundarias en modo mayor

Acordes sobre el sexto grado rebajado

Sobre el sexto grado rebajado de la escala mayor armdnica
podemos construir dos triadas:

Una triada aumentada (disonante) cercana a la ténica y a la
subdominante menor, con los cuales tiene dos notas comunes pero
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tiene mas afinidad con la subdominante puesto que contiene el
elemento caracteristico de la subdominante menor: el VI grado
rebajado y lo anotamos como sy;,. Con esta funcion nos servira
como pivote en la modulacién enarmoénica.

Ejemplo 50

N>
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(@] i)

S Svip

ef

En la sy, podemos duplicar la fundamental o la tercera y
colocarlo en estado fundamental o en 1ra inversion. Puede
resolverse en ténica (Ej. 51 a 'y b):, en subdominante (Ej.: 51 ¢) o en
la dominante (Ej.: 51dy e):

Ejemplo 51
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Sobre el VI grado rebajado podemos construir también una
triada mayor, rebajando del acorde también su quinta, y
transformando el acorde aumentado en mayor (consonante). Asi
constituido, el acorde puede tener funcion de tonica menor sobre el
sexto grado rebajado o de subdominante menor sobre el sexto grado
rebajado con quinta justa.
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Ejemplo 52
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Como ty, puede formar una cadencia rota muy interesante:

Ejemplo 53
a)
) | | | | [ |
H—F— 5o - 7 7 .
[ fanY 77 i |
AND74 = | 7 b’x 7
v | \ I \
é 2 4 P |
rax 77 Ll PR [
) = 1 T =
Z ~ ! % ! ] -
[
D’ tyy,
b)
o) | | | |
p” A | ] | |
Y 4\ &7 | .7 | 1.7 = O
BH——= r pe e & 7
[y [ [ [ [ | hd
X1 | v 17 P-d (S
77— ] = = o

Cuando actia como subdominante menor, la debemos
5 . .
anotar como sy, ), para diferenciarlo del sy, (acorde aumentado).

Ejemplo 54
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Ejercicios:

a. Analizar y tocar al piano los siguientes ejemplos de la literatura

musical:

1. L: V. Salias, M: J. J.L
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Lento Moderato, come prima
P tranquilo

Isolde
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|

2. R. Wagner. Tristan und Isolde
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b. Realizar por escrito y al piano en tres tonalidades diferentes.
Estan dados los simbolos funcionales:

=

T P’ -3|- (?7) S s, D' ty, s T
22T tyw, s Dj [7) T su, DI [ tuy S T
3. T ng T (5)7) Sit |337 T gvsw T

4.T (D>8) tw, S D" T

c. Analizary realizar por escrito, luego tocar al piano:
f G Ab
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Triada sobre el tercer grado rebajado

Otra de las triadas secundarias, modificaciones de las sencillas,
es la triada mayor sobre el tercer grado rebajado, lo anotamos tyy,,
puesto que contiene la nota modal de la ténica menor. Este acorde
se enlaza muy bien con la subdominante menor (recordemos
siempre que los cambios crométicos hay que hacerlos en la misma
voz, para evitar la formacién de falsas relaciones cromaticas):

Ejemplo 55
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Ejercicios:

a. Analizar y tocar al piano los siguientes ejemplos de la literatura

musical:

1. G. Verdi: Aida. act. 11 sc. VL

(Pitl mosso)
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2. M. Moleiro: Recuerdo
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4. C. Debussy: Clair de Lune
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5. R. Caraballo: E! ruisefior, Valse
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b. Realizar al piano y escrito, en diferentes tonalidades, estan
dados los simbolos funcionales:

1. T :S)>|| tVIb tlllb S D T

2. T tl”b ([3)7) S S, D7 tVlb s T

3. T g“b Di 7 tVIb (9) tw s T

4. T (D>9) tv, S D' T

99



5 T ty T (O D (D) s D' T

c. Analizar y realizar por escrito y al piano. Transportar a
diferentes tonalidades:
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d. Analizar y realizar por escrito y luego tocar al piano las
siguientes melodias y bajos cifrados:
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8. Acordes de novena (péntadas).
Dominante novena.

Como sabemos, los acordes en la armonia tradicional se
construyen superponiendo terceras. EI acorde mas sencillo, la
triada, tiene dos terceras superpuestas. La tétrada (acorde de
séptima) tiene tres terceras superpuestas. Si a esta tétrada le
agregamos otra tercera obtenemos un acorde de cinco sonidos, es
decir, una péntada o acorde de novena, denominado asi debido al
intervalo que se forma entre la fundamental y el nuevo sonido.

La péntada sobre el V grado, primera que estudiaremos, es un
acorde natural y constituye una disonancia arménica. Por estar
construido sobre el V grado de la escala lo denominaremos novena
de dominante (D). Se compone de fundamental, tercera, quinta,
séptima y novena. En modo mayor natural la novena es mayor y el
acorde tiene las siguientes disonancias: tritono, dos séptimas
menores y una novena mayor. En modo mayor y menor armonico,
la novena es menor y tiene las siguientes disonancias: tritono, una
séptima menor, una séptima disminuida y una novena menor.

La dominante con novena mayor la indicaremos D° y la
dominante con novena menor de indica D% .

Ejemplo 56
O Ime—— > Tt 74 «— b s THit
> 4 =
Gyn 71T =9t o Frowree— p—— gy
Y
D9 D%

En disposicion a cuatro voces, a este acorde de cinco sonidos se
le suprime el elemento que no crea ninguna disonancia, es decir, la
quinta. El acorde de D? resuelve naturalmente a la ténica y sus
respectivos elementos resuelven segln las reglas ya conocidas, con
el afadido de que la novena, que es el elemento nuevo, desciende
una segunda a la quinta de la ténica.
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Ejemplo 57

En la armonia clasica, la disposicion del acorde de novena debe
seguir las siguientes reglas:

1. La novena debe estar por encima de la fundamental (no debe
colocarse en el bajo).

2. La novena debe estar a una distancia minima de novena de la
fundamental.

En estado fundamental, el acorde de D° se cifra? (en modo
menor se agrega el simbolo cromético referente a la tercera del
acorde o sensible). Este acorde puede tener tres posiciones: de
tercera, de séptima o de novena.

El acorde D? en estado fundamental resuelve naturalmente en la
tonica en estado fundamental (Ej.: 58 a, b, ¢ y d). Cuando resuelve a
la ténica en primera inversion hay que recordar la resolucién libre de
la séptima, que asciende a la quinta del acorde (para evitar la
formacidn de la sucesion 7— 8) (Ej.: 58 e).

Ejemplo 58
a) b) ¢) d) e)
f) 4
o L q 3 O 1
V 4 T O (@ ] ~ ] =Y Py O
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; O 37 O O O 1 o4 ~F
- = = © - S
il [® ] [@ ] (@] L (@ ]
9 9b 9 9 9 6
7 7 7 7 7
k #

El acorde con novena puede estar en primera inversion (tercera
en el bajo) o en tercera inversion (séptima en el bajo). En ambas
inversiones, y para cumplir la disposicion del acorde (la novena a
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una distancia de novena de la fundamental), la fundamental debe
estar siempre en el tenor y la hovena en el soprano.

Ejemplo 59
1* inversion 3* inversion
A T
[ M anY €37 7€ 7
ANEY 4 (@]
(Y o
o Ot oSO
J ]
~ o3 -
7 10b
6 4
5 2
[)9 [)9b
3 7

En la resolucion del acorde de D° en primera inversion (cifrado
é), la tonica resultante puede tener la fundamental o la quinta
Duplicada (Ej.: 60 a, y c¢). La tercera inversion del acorde de D°
(cifrado 1421 ), debe resolver en la primera inversion de la tonica (Ej.:

60 by d).

Ejemplo 60
a) b) c) b)
o) | | | | | L | | 4 | |
o T | 1 F 77 =i M/ N2 = | o P Xo) =i
y AW b= o7 7Y B 17 > o
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AN I I I¥e) = Il ] (] |
0y, I | T | | l \ |
b4 | = |
Y | T I I [ .4
y X1 re’) | F Il T 7 hH Nz | o
7z hH | | 2% v T H 17 il T ' [o]
7 10 6 7 106 6
5 44 5 4
6 2 6 2
9 ob 9b b
D T D T D7t D7 T
3 7 3 3 7 3

Cuando la novena esta en el soprano puede ser nota comun con
un sonido del acorde anterior (Ej. 61 a), o puede ser alcanzada por
movimiento de segunda (Ej. 61 b). Si es lograda por salto, debe ser
por movimiento contrario u oblicuo con respecto a la fundamental
del acorde (Ej.: 61 c).
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Ejemplo 61
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En el modo menor, con la utilizacién de los tres tipos de escala
(arménica, natural o edlica y ddrica) pueden formarse falsas
relaciones de semitonos, que en estos casos estan permitidas.
Recordemos que la 6 ddrica debe resolver a la sensible (3™ de la D)
y que el VII grado natural debe descender una segunda al VI grado
de la escala eolica.

La falsa relacién de semitono (cuando el cambio cromatico no
se efectGa en la misma voz), estd permitida cuando el sonido que
debe sufrir el cambio cromatico marcha una segunda y el segundo
acorde es un acorde disonante.

Ejemplo 64
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Hay otras formas de uso de la novena en el acorde de
dominante: como retardo de la fundamental (D*®) (Ej. 65 a), 0 como

formando parte de un arpegio ((Ej. 65 b).

Es muy frecuente la

conduccién D 928! (Ej. 65 c).
Ejemplo 65
a) b) c)
/R . I -
e e e —
v qr- | ﬁrl qu r_.
ey | 1 J. ;‘ -‘ .h" -J-. - r A"
y e — - == == —
Ly ) | | I I I
[ ' \ r \ ‘
D9 8 D9-8 7
Resolucion libre de la 7ma, 7-6 -5
el soprano ocupa la 3ra
Ejemplo 66
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Ejercicios:
a. Analizar y tocar al piano los siguientes ejemplos musicales.

1. Schumann, Leides Ahnung, Op. 124, N° 2
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3. Tschaikowski, £/ Cascanueces, Obertura

et % g —
vv —i L_| ! :?Pﬂ
ibi s 8
Fre~ 2 :Fhu == == h]‘ #
LA 3 I 7 d S—

4. Lalo, Sinfonia espaiiola, Op.[ 21,1V
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5. Haydn, Sonata num. 7, 11
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6. Cierto curita, Valse aragiiefio de fines del siglo XIX
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7. Manuelita, Valse carabobeiio de principios del siglo XX
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8. Wagner, Das Rheingold, escena 2
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9. Beethoven, Sinfonia nim. 3, Heroica, 11
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10. Beethoven, Concierto para piano nim. 3, 111
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11. Schubert, Misa niim. 6 en Mib, Kyrie
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12. Mozart. Fantasia. KV 475
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13. Schumann, Dichterliebe, Ich grolle nicht, Op. 48, N° 7
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14. E. Castellanos, Misa solemne, Gloria, compas 33

b 4

|
|
¥ a7
o
|

7
|

1 7
F

o
Y 4
[ < W)

|

15. S. Llamozas, Tu recuerdo
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16. La bicicleta. Valse caraquefio de fines del siglo XIX
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17. F. Vollmer. [sabel o Isabelita, Valse

2 b 17
[ F oYy

b A

Jo b

4 YO I

Z K |V
|t

18. Daniel Milano Mayora. Hilda, Vals venezolano
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b. Analizar y realizar al piano los siguientes ejercicios. Tocarlos en

diferentes tonalidades (mayores y menores).
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8. Analizar y transportar a re menor y a fa menor
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9. Analizar y transportar a re mayor y fa mayor
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c. Realizar al piano los siguientes ejercicios con los simbolos

funcionales dados, en diferentes tonalidades (mayores y
menores).

5
. T s P 1T DT ®O)Y S DT
7 3

533%
22t S D t (D s t
7

3
3. T P7 T ©O) S s s, DS 7 T

(cerr)

3
4. T (DY IV | VII (D% 11 |VI D) 11 (D) |D§ 7 Tw SIT
(ab) 7 7 3

d. Realizar por escrito y tocar al piano los siguientes ejercicios.

1
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| = — 17 SV —= :I 7@ 1 ]
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by ] 1 1 I I ]
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9. Tétradas sobre el séptimo grado sensible

Acorde de Dominante novena sin fundamental ([p°)

Los acordes de D? se encuentran con mucha frecuencia con su
fundamental omitida. Nos queda asi una tétrada construida sobre el
séptimo grado sensible de las escalas mayores y menores, y por eso
también se le conoce como séptima de sensible, y se anota en el bajo
cifrado como un acorde de séptima. EIl acorde de ° (dominante
novena mayor sin fundamental), sélo para modo mayor, es una
tétrada compuesta de triada disminuida y séptima menor (dm) y la
P (dominante novena menor sin fundamental), para ambos modos
(mayor y menor), es una tétrada que tiene una triada disminuida y
una séptima disminuida (dd). La [° esuna tétrada disonante que
contiene un tritono entre la tercera del acorde y su séptima, y
una séptima menor entre la terceray la novena. La [P tiene dos
tritonos, entre la tercera y la séptima y entre la quinta y la novena
menor, y una séptima disminuida entre la tercera y la novena menor
(por regla, en disposicion a cuatro voces, no omitimos ningun
elemento de este acorde).

Ejemplo 67
O 0 TS e 1
o LLLIN =4 | Lo | P4 |E=| (4§ 1]
{ 3 = L o i il
ANBY4 il | 1]
¢ 9 9 o),
D P (dm) ”(dd)

El acorde [ °(con novena mayor), resuelve naturalmente en la
T, la tercera (sensible) marcha a la fundamental de la T; la séptima
a la tercera y la novena a la quinta. La resolucion de la quinta
merece una atencion particular: si estd por encima de la novena
(intervalo de cuarta) resuelve naturalmente a la fundamental de la T
0 salta a la quinta (Ej.: 68 a), pero si esta por debajo de la novena
(intervalo de quinta) debe resolver ascendiendo una segunda a la
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tercera del acorde de tonica, para evitar asi las quintas paralelas que
se presentan con la resolucion de la novena y dando como resultado

un acorde de toénica con la tercera duplicada (Ej.: 68 c).

En el

caso del acorde [P  (con novena menor), las quintas que se
producen son distintas (5ta dis. y 5ta justa), las cuales son

permitidas si no se producen entre la soprano y el bajo (Ej.: 68 d).

Ejemplo 68
. a)| | b)‘ Incorrecto . © ,J |
b 4 = ] ] I =
Y 4 J - ] i
& A—F : )
o il | r | |
sJ 5]
SR P P
y—= -
— 2 2 = i F
P’ P’ 4
3 3 ’
d) Posible e) Incorrecto
n | | |
>, : 77 —] ]
{7s 7o — 77 = =
ANIY4 1 = ~ ©
sd 5]
)
———— —F
i 1 I [
]Z)% D%
3 5

Inversiones de la dominante novena sin fundamental (3°)

. . ., . 9 .
La primera inversion de la [° (tercera en el bajo) |37) se cifra, en

el bajo cifrado, como un acorde de séptima en estado fundamental
(") y resuelve en la ténica en estado fundamental (préstese atencion
a la posicién de la quinta con respecto a la novena).
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Ejemplo 69

Incorrecto Bien Posible
) » | | | | | |
P A2 | | | I | | 1 | |
7\ L = | | | =) | b |
[ & WS I 7 3 -~ | i d 7
;)y ‘,, ‘r) & 77 )‘r)
s, [T F I T F
XX — — J ’] f)| \b,ll 2 f)| ’ll
Jr >, b4
7 Tk 7 I 7 I () i [o] =
il 1 | | | 1 1 | |
\ ‘ [ I \ \ [ [
7 7 7 7b
ID‘) T 12)9 T ]D9 T ]D% T
3 3 3 3

- -’ 9 - - -
La segunda inversion %’ se cifra, en el bajo cifrado, como un
acode de séptima en primerainversion & y debe resolver en la
tonica en primera inversion con la tercera duplicada (Ej.: 70 by c).

Ejemplo 70
a) Incorrecto b) c)
o) | | | | |
A — 7 — 7 - —
D——F 7 2z 5
o I \ I ! |
J J 4d  d
) S —— —7 T 13
~ — = — —— i
I [ \ 1 T
6 6 6 68 6
5 5 5
ID9 T IZ)Q T ]D% t
5 5 3 5 3

- -7 9 - - -
La tercera inversion de ? se cifra, en el bajo cifrado, como un

acorde de séptima en segunda inversion y debe resolver
naturalmente en primera inversion de la tonica.
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Ejemplo 71

a) Incorrecto b) ©) d)
| | | | L A
p™ AN ] | 1 | 1 | MY L7
VAN i ] = ] = h [V |
[ o N [ (o) Ly ] = [#]
ANS7.4 7= = 7 = (7 1 |
® | ! | o P
5] 55
d e &g 4 J
4 Xl L1 7
Je1 7 L7 — 2 {7 [] [P 1 =
i —7 = I = { = > — I
! I ! I I [ '
4 6 4 6 4 6 oh 6
3 3 3 4
3
Bb: p° T p° T 1p° f: P> t
7 3 7 3 7 3 7 3

La cuarta inversion %) se cifra, como tercera inversién de

una séptima (3). Aparece en muy raras ocasiones como acorde
independiente, generalmente como acorde de paso y debe resolver
en la T en segunda inversion. La mayoria de las veces se presenta
no como un acorde de novena sino como un acorde de dominante,
con o sin séptima, con retardo de la fundamental en el bajo por una
segunda mayor o menor.

Ejemplo 72
a) b) €)
{) 4 | | | | |
A 2 — f
[ fan) [ L == Y] O
© l | | |
I I =Y
AR e T —r
T T T \ T T T ©
4 7 4 6 4 7
2 2 2 4
D’ D S D’
2 -1 2b - 1 2 -1

Recordemos que este retardo de la fundamental por la novena,
puede estar también en las voces superiores.
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Ejemplo 73

| | | | m | |
%‘ = —] =
~ 7 1 - ;5 ) r—"f
D) [ [ \ [
ey | .4 - 7 .4 —
".:*)U nlrl- i E-] =
' \
7 6 5 9 - 8 I’
6 7
% 8 7
D’ t D¢
3
Ejemplo 74

a) F. Schubert: Winterreise, Wasserflut. Op 89 N°6, t 19-26

(Langsam)
Hu Pr—3 | —3— —31 | =3

A\
IhY ] 1 N\
7 1 1N
A |

We_ die Gra - ser  spros - sen  wol - len,

|

?
(10
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N
(Y B |
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P
_ o s . -
e —
() & 'I\i\| —3—/1 —3— | —3 0 r=3—
P ) I | N ; = } by } A | | ]
Hos—o N1 o @ 1] rS
ANBY - Il T v T T 1”4 1T T T
) > u—
weht da- her— ein lau - er Wind und_ das Eis__ zer
9 y — p——
i e z —
) : : o ﬁ3 ﬁé
pr
r ] ~ - -
e ge 22 ) ———
.4 - »—® o o &
1 = = = —
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b) Beethoven: Sonata. op. 2 nr 3 scherzo.
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K 4
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Como vimos en la resolucién de la D (con fundamental) en
modo menor, es posible el enlace de S mayor (con su VI dédrica) con
la P* y también el enlace de la dominante menor (con VII natural)
con la p%.

Las falsas relaciones cromaticas en estos casos estan permitidas
con las mismas reglas: el elemento que debia ser cromatizado se
mueve por segunda y el segundo acorde es un acorde disonante.

Ejemplo 75
/T R S e .
Y 4 -~ ﬁ(/”ﬂ | [ =i |
'\’yn T ® [o] [o] 7 au.ﬁ() o=
v T \\ NEEIEAEEE
XX rJ| ’J (h)-; J J ’J a‘ ’J © 3=
Fr— e e
— 1 T
4 6 6 6 6 2 1
4 5
3
t S Pt d PPt s D t
7 3
Ejemplo 76
J. S. Bach: Coral 12
I») ! | | | |
e — ——F
- o]
AR A i :f i
I.I‘ 1 ” \. \Q 1 | | g
k> 3 1 | } 1 1 ! I T
Sll @95
Ejemplo 77

J. S. Bach: Coral 180

f) T \\m
e+
””fffur\ﬂz_ruwf
N IR N
S ES -_P—P—W .
4 |

&/
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Las falsas relaciones cromaticas también son permitidas cuando
uno de los sonidos, que forman esa falsa relacién de semitono, es un
sonido no acordal (nota extrafia).

Ejemplo 78
Ap.
—
o) | | | | \
p- [ | é Ih ,-l§ "\
ANS74 = e e (]
] | / | | \ i ==
] -; g J AV ()‘ PV
F—— s
\ [ I [
D7
2% —1
Ejemplo 79
J. S. Bach: Coral 267
e l = — !
L) E— »— et 2 —_—
[y, { —_ { I I

[N

{ Y

SR
[

——

:,

[
Hires

2—1

7 5 i — i _\'_\'_\'_P
1 T —— — | | — I [ r
—
Dt D’ ty sy DT

También pueden permitirse las falsas relaciones cromaticas,
cuando se crean al resolver naturalmente los sonidos tendenciosos

como la sensible.

Ejemplo 80
o) | | | | l |
ya > 77 77 = (@) 7 © = re 0
'\’y“ |l IO Ia Iﬂ{) P = (@ ] {7 P
o [ R P |
é = —QJ/A g J 1 |
6\' rod L4 (o) ~F (o] 5 7 [® X3
———— | =
| ] ]
T S (D) D Ty
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Ejemplo 81

Wagner. Coro dei Pellegrini de la épera Tannhduser

| Andante
o J ) <
5>y — EEe——= 7
O w5 ¥ |3 Zev|v S % 32
| ,73_|A [
- X L] o) ]
Je1 J o § 7 (o]
iy T s i j o P e T o ¢ o -
\_,/ ~
|
o )
(52— ——— =
T2 2| % w89 3 vy o
\ ,
e~ 1 | | |
I'.L\U! g | =I ™ =4
v ~F P

(vﬂ

r—

=

La D novena menor sin fundamental (IP°") merece un estudio
especial: es una tétrada formada por tres terceras menores
superpuestas y contienen dos tritonos, el intervalo mas inestable. En
el sistema mayor—menor soélo existen tres acordes de este tipo,
puesto que los otros son enarmonicos de esos tres y se anotan de
diferente manera, dependiendo del elemento que se usa como
sensible. (Constatar en el piano)

Ejemplo 82

DP* Dbdb Dd Ebch

(B 5?21y — &}
N3 a—r = g — S E— —

Ee F,f Fifi G,g Abab A ctc..

Este multiple significado de la tétrada disminuida nos servira
maés tarde como un facil y comodo centro modulativo.
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Ejercicios:

a. Analizar y tocar al piano los siguientes ejemplos de la literatura

musical:

1. W. A. Mozart: Sonata en C menor. Kv 457, 3er. I11.

Allegro assai
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2. Beethoven: Sonata N°8. Patética. Op. 13
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3. Weber: de la overtura de la 6pera Oberon

Allegro con fuoco

Hut
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4. Mendelssohn: Sueiio de una noche de verano
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5. Mendelssohn: Cancién sin palabras. Op. 53 N° 3.
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6. Beethoven: Sonata. Op. 14 N° 1. 2do Mov.
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7. V.E.Sojo: La Ursula
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8. E. Grieg: Arietta. Op. 12 (N° 1-8)
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9. Giovanni Legrenzi: Che fiero costume Arietta

=56

Allegreto con moto J

Che fie-ro co-stu -

| FAER

p A
[ a0 Wl

e

| FAER

J

F CAWPD ]

b. Analizar y realizar por escrito. Luego tocarlos al piano:
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c. Analizar y realizar por escrito y luego tocarlos en el piano:
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d. Analizar y realizar al piano:
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3. J. S. Bach: Ach Gott, von himmel sieh’ darien, Coral N°3
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Tétrada sobre la sensible con funcion de subdominante

La tétrada sobre la sensible, como hemos estudiado,
la analizamos generalmente como [°, pero en el siguiente ejemplo:

Ejemplo 83
|
y
[ i an YWV J [® ] O
A4 [} 5
Y | P
\sl hJ -
o3 | o T
I'.L\UF [® ]
v
6
4h
3
7
S S t
5VII

Constatamos que la supuesta séptima en el bajo no resuelve a la
tercera de la toénica (primera inversion), sino que salta a la
fundamental de ese acorde produciendo un fuerte efecto s—=T . Aqui
la fundamental verdadera es el VII sensible de la escala y lo
anotamos con esta resolucién como svi. .

Este acorde tiene parentesco con la S, con la que tiene tres
notas comunes, pero la presencia de la sensible debilita ese caracter
de subdominante, por ello este acorde con ésta nueva funcién debe
aparecer en segunda inversion y resolver en la ténica en estado
fundamental, creando asi un tipo de cadencia plagal.

Ejemplos 84
a) J. S. Bach: Coral ]87f\ b) J. S. Bach: Coral 133
o | | a)
A—* i e ya ! f
» D ?‘ I
= N R < s

)
Z

Pyl . i
— = : =
— —|__|_'—‘é
T .
S §VIIT S ?Vll T
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Bartok: 8 piezas folkloricas hingaras, N°4

JISS ===
| I |

)

N

IS

Ejercicios:

a. Realizar al piano y escrito las siguientes frases armonicas en
diferentes tonalidades:

3
)t P° ot s sy ot
3 5

8
2 T P T S Swi T
3 5

3) % @) s @) dw (O) tu s svip t
3 7

L o i - i 2 S
PEEES S8 A e i
t t T T
(3) 7 6 6 64 6 - 5
4 5 g
3b
. T T T T W]
5) L a— i i 1 irl ot i\a £ i 0 ii
f I [ I [ [ [ [ [ r
(3) 5 6 6b 6 6 6
4 b 4 54 44
34 3 3b
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b. Analizar y transportar al piano en las siguientes tonalidades; a, g

y C.

S. Prokofiev: Sinfonia Cldsica Op. 23

4

#
P I ) |

e )

bt > ]

c. Realizar por escrito y al piano:
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1 7
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10. Acordes de cuatro sonidos.
Triadas con sexta afadida.

En el sistema mayor—-menor se pueden crear acordes de cuatro
sonidos: afiadiendo una tercera a la triada, como sabemos,
obtenemos acordes de séptima, pero afiadiendo una sexta (a partir
del bajo) obtenemos acordes con sexta agregada.

Ya hemos visto que los acordes en la armonia tradicional se
forman por superposicién de terceras (triadas, acordes de séptima y
de novena). A partir del siglo XVIII empez6 a utilizarse otra
categoria de acordes formados por triadas a los cuales se les agrega
una sexta a partir de la fundamental: triadas con sexta afiadida. Asi,
a cada uno de los acordes principales (T, S, D) se les puede agregar
una sexta creando otro tipo de acordes disonantes compuestos por
fundamental, tercera, quinta y sexta, y que resuelven naturalmente a
un acorde situado a una quinta ascendente. La T® resuelve a la D, la
S®alaT,ylad®al Il grado, y cuyo sonido disonante, la sexta,
resuelve naturalmente subiendo una segunda a la tercera del acorde
siguiente.

Ejemplo 85
0w [ I I | .
o L | 14 13 & L. | 1 | | | | }
o 1—7—0=% s I = I > —s 7
ANDY4 | 1 | = r ] b= 7 - =I =X ]
IR
z = dbd | o
e e e e =
1 ——F———+= =
| ‘ | | I
6 4 6 6 7 7 6
5 2 54 E

T T¢D TMSMH)D, 7 Ty S s T

En modo mayor sélo se utiliza la T® y la S® (s°). Esta Gltima
sobre todo en cadencias (cadencia plagal), constituyendo la sexta
afiadida la disonancia natural de esa funcién. La D® no es posible,
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ya que el acorde resolveria en el Il grado, que es un enlace no
funcional (recuérdese la presencia de la sensible en la D mayor que
exige su resolucién en la T). Este enlace sélo se utiliza en
secuencias.

En modo menor, la sexta de la ténica menor puede ser mayor
(sexta dorica) y resolver directamente en la sensible (tercera de la
D). También es posible la t con sexta menor, en cuyo caso, y para
evitar la segunda aumentada, la tercera del segundo acorde se logra
por retardo 0 escapada. Las® resuelve enlat,y lad®enel Il grado.

Ejemplo 86
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6 6

4 4

3
Sy Iz)% D% t ? §6 T

Como hemos indicado, la sexta afiadida resuelve a la tercera del
acorde siguiente por movimiento de segunda. Sin embargo, es
posible la resolucién libre: la sexta, cuando se encuentra en el
soprano, puede saltar a la quinta del segundo acorde.
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Ejemplo 87

/S W o — —
T {F * {F
P S S R B B B I )
T
68 6 6 6 6 6
4 5 5 s

Cifrado: el estado fundamental de un acorde de sexta afiadida
se cifra igual a un acorde de séptima en primera inversion
(recordemos que el bajo cifrado sélo indica intervalos a partir del
bajo). La primera inversion se cifra como un acorde de séptima en
segunda inversion. La segunda inversién se cifra como un acorde
séptima en tercera inversion, y la tercera inversion (sexta en el bajo),
se cifra como un acorde de séptima en estado fundamental.

Ejemplo 88
Estado fundamental lrainversion 2da inversion 3ra inversion
| | \ | | \ \ |
7 A= fo@ 2] I | | ] I |
Y 4 [ [ | &7 [ 77
| MY [o] 7
AND"4 1 = fo”] i fo”] i
o T 1 T T I
TN
ST | ded N .
Y] =i 77 A
J i 77
7 1 [l [o”] 7 7 | A 1
1 | 7 1 | | — 1
I | [N I !
6 6 4 7 6
S 4 2
3
6 6 6
S s S S T
3 5 6 3

Agregaremos que, igual que la séptima en el caso de las
dominantes desviativas, la sexta afadida es la disonancia natural
para las subdominantes desviativas.
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Ejercicios:

a. Analizar y ejecutar al piano los siguientes ejemplos musicales.

1. Corales de Bach:

f.
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=77

Coral 143
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2. Brahms.
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Instiller Nacht.
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Vals. Op. 39, N° 15
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3. Federico G. Vollmer.

La flor del camino.
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4. J.B.Plaza.

Canto a Bolivar (final)
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5. G. Giordani.
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Caro mio ben.
0 | | E

| e

6. Bach.

Jesu, nun sei gepreiset.

1
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77
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7. Schumman.

Op. 48, N° 4.
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8. Valse caraquefio de fines del siglo XIX.

La bicicleta.

77
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9. Valse caraquefio de principios del siglo XX.

El valsecito
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11. A. Lauro.

Endecha
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12. Victor G. Ramos.
Aprended flores de mi.

f)#l! =

:

K
N

-

b. Realizar al piano los siguientes ejercicios. Transportar a
diferentes tonalidades mayores y menores.

1. 2.
/S R
| A —l 7 (] [ @]
DR l I f =
& )" — [o] % ;J [ ]
y O T T = 77 =
~ ~ ] ! ] i  — ] { —
] ‘ | ]
6 6
5
3.
H | | | | [ | | | [ [
e ™ i 2 ™ e s o ——
o7
[J)]
ra P ) et r p—
y K = o | F ™y 7 1 = [o”) | i
Z Il Il Il = 7 Il 1 | ] | | Il [© ]
7 Il Il I Il Il 1 I l I ] [ Il Il
| — | T r T
6 7 7 6 6 7 4 6 6
H 2 5

c. Realizar en el piano las siguientes frases armdnicas construidas
con simbolos funcionales. Tocarlas en varias tonalidades
mayores.

1. T T D D T s 71
6 7

8 b
2. T e ([;7) S ([39) D 7 tvireb ([7)) Sireb D7 ;’I— 56 T
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3. T tn, s (?gb) D ([3)7) tvi, (9) Su, D7 T S 56 T

Realizar en el piano en varias tonalidades menores
4. t "t s, D’ N ty s £t
17) 3 3|| (l? ) VI

5. t D7t 3S|7| D" Tw (B) Sy 53|7| D' T

6. t (5 D (9 tw (@) D D t

d. Realizar por escrito los siguientes ejercicios y luego tocarlos al
piano.

1.
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#:#1 +® I o r [ _—— |
S i i |

t D
G a B
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e T s
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11. Acordes de séptima en todos los grados

En todos los grados de las escalas mayores y menores podemos
construir acordes de séptima al superponer una tercera a las triadas,
baséandonos en la estudiada D'y sélo diferenciandose de ella por la
dimension de sus componentes. Recordemos que la D’ esta formada
por una triada mayor y una séptima menor (Mm), en cambio, por
ejemplo la T est4 formada por una triada mayor y una séptima
mayor (MM), la S;, es una triada menor con séptima menor (mm), la
Dy en modo menor esta compuesta por triada aumentada y séptima
mayor (AM), etc. Sin embargo las condiciones de disposicion y de
resolucion, e incluso su anotacion en el bajo cifrado son las mismas
que la D"y solo las terceras de esos acordes que no son sensibles, no
tienen una resolucion tan marcada como en la D’.

Ejemplo 89
a) Do Mayor
9 )4 T il i ]
Y 4 b4 0 Y 10 ) 11 (@] 1 |
[ fanY b4 0 =4 10 iG] 11 Fa S ] 1 |
ANDY4 ~F 0} =4 1T (@] 1} b4 1 |
) I E=] ©
7 6 2 4
5 3
7 7 7
D T Si1 Dy
3 7
Mm MM dm mm
b) Lamenor
o) o
P4 <) T 1] 1 H = 1 |
Y 4\ <€) 1T P=v &) [ |2 > 11 e 1 |
| anY (&) 1T Po) =4 [ 'l & u=d 11 [ & u=d 1 |
ANBY4 1T i) =4 I (&) 1T (@) 1 |
o) had (]
7 6 6h 4
5 5 3
¥
7 7
t Dy S Iireb Si
3 3 s
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Ejercicio:

Construir acordes de séptima en todos los grados de las escalas
mayores (natural y armdnica) y menores (armonica, edlica y dorica),
incluyendo los grados rebajados. El alumno debe estudiar la
estructura de cada uno de los diferentes acordes de séptima que se
forman haciendo énfasis en la parte auditiva de las diferentes
tétradas.

Los acordes de séptima secundarios pueden resolver, como la
D, de tres maneras: a un acorde situado a una cuarta ascendente o
quinta descendente (relacién: D’ > T), a una segunda ascendente
(relacion: D' > Ty,) y a una tercera descendente (D’ > Ty;). Estas
progresiones, sabemos, son las mas importantes y en las cuales la
séptima de los acordes (disonancia armonica), puede resolver a una
nota del segundo acorde, bajando una segunda (resolucién natural) o
subiendo una segunda (resolucion libre).

Resolucion a un acorde situado a una quinta ascendente o
cuarta descendente

Los acordes de séptima se resuelven naturalmente, como se
indico, en acordes situados a una quinta ascendente o cuarta
descendente; en estos casos la séptima afiadida desciende una
segunda a la 3™ del siguiente acorde. Todos estos acordes que se
resuelven de esta manera, actlan como dominantes aparentes del
siguiente acorde ya que no tienen la misma estructura de una
verdadera Dominante, por ejemplo: la T” es sélo D aparente de la S,
la Sj loes de la D, etc. (Ej.: 90 a) S6lo en modo menor edlico la
dvi” que tiene la misma estructura de una D’ (Mm) es la verdadera
D de laty (Ej.: 91 e) y en el modo menor ddrico (menor melddico),
la S’ es la verdadera de la dyy (Ej.: 91 f). En el modo Mayor, el VII
cuando resuelve en el tercer grado no lo tomamos como B°, sino

como Dyv," (Ej.: 90 d): Al igual que la D, las séptimas de estos
acordes pueden resolver libremente cuando el acorde siguiente se
encuentra en primera inversion (Ej.: 90 e y f).
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Ejemplo 90
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Resolucion a una segunda ascendente

En este caso, la séptima debe resolverse naturalmente
descendiendo a la quinta del siguiente acorde. La tercera de la
tétrada, sonido no sensible, puede subir una segunda o bajar una
tercera a la fundamental del siguiente acorde.

Ejemplo 92
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Resolucion a un acorde situado a una tercera descendente

En este tipo de enlaces, si ambos acordes estan en estado
fundamental, la fundamental de la tétrada baja una tercera, y la
séptima tiene que resolver libremente subiendo a la tercera del
siguiente acorde y asi evitar la sucesion 7 — 8 entre dos voces. En
el caso de que uno de los dos acordes se encuentre invertido, la
séptima de la tétrada debe resolverse naturalmente descendiendo una
segunda a la fundamental del segundo acorde.

Ejemplo 93
Incorrecto Correcto
S T N N
’I\’n —» )= [ e 7
<SP = = = = = =
L | | | | \ I I
I P PR P
oYy —— 1) 77 77 |D 77
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5
DT Dl T D, T D T

11 11

Puede causar cierta dificultad diferenciar algunos acordes de
séptima con los acordes de sexta afiadida. La S° y la Sjj son
idénticos en su material sonoro y notacion en el bajo cifrado. Lo
mismo sucede con la T®y la T, y lad®y el lII”. Sin embargo, su
significado lo va decidir su resolucién. Sabemos que el S° resuelve
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a una quinta ascendente o cuarta descendente a la T y el sonido
disonante, la sexta agregada, resuelve ascendiendo una segunda a la
tercera del segundo acorde. En el caso de la Sj, marcha
naturalmente una cuarta ascendente a la D y su elemento disonante,
la séptima, desciende una segunda a la tercera de la D. Lo mismo
sucede con la T y el VI’, y lad®y el Ill. Es importante, como
vemos, apreciar que el significado funcional de un acorde lo decide
la sucesion de los mismos.

Ejemplo 94
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Secuencia armonica utilizando los acordes de séptima

El concepto de secuencia es ya conocido por nosotros, se forma
cuando un disefio melddico — armonico se repite sucesivamente cada
vez a distinta altura.

Esta transposicion sisteméatica de un modelo musical es un
procedimiento comin en la practica como medio importante de
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extensién y variedad. Existen dos tipos de secuencia: modulante y
no modulante. En el primer caso en cada repeticion del modelo, el
centro tonal no cambia, continda en la misma tonalidad principal, el
modelo se repite sobre los distintos grados de la escala y puede ser a
la distancia que se desee. En el transcurso de las repeticiones los
acordes pierden su propia personalidad o funcion y son simples
reflejos del modelo a otra altura. Por eso se anotan no como
funcidn, si no por grados y son permitidos los encadenamientos de
acordes, las duplicaciones y los movimientos melédicos aumentados
prohibidos. En las tonalidades menores las repeticiones se basan en
la escala menor e6lica (natural) pero tanto el modelo como la
repeticion final deben hacerse en el menor armonico.

En la secuencia modulante cada repeticion del modelo se
efectla en otra tonalidad. Pero es importante destacar que para
realizar correctamente una secuencia (tanto la modulante como la no
modulante), deben disponerse los acordes de las repeticiones
exactamente igual que las del modelo, es decir, con los mismos
elementos del acorde en las mismas voces.

Las secuencias en las que intervienen acordes de séptima no se
diferencian en su realizacion con las creadas con las triadas. La
secuencia clasica (y la mas importante) se forma con sucesion de
acordes resueltos a una quinta descendente o cuarta ascendente:
(modelo D-T) bien sean acordes en estado fundamental o en
inversiones. Si se dispone de acordes de séptima en estado
fundamental (el bajo se mueve por cuartas ascendentes y quintas
descendentes), al resolver naturalmente los acordes, una tétrada va a
estar completa y la siguiente incompleta (es decir, sin quinta y con
la fundamental duplicada). Si una o ambas tétradas estan invertidas,
las dos quedan completas. En las secuencias modulantes en las que
intervienen tétradas, lo Unico que cambia es que tanto el modelo
como las repeticiones son D’ de la segunda, la segunda de la tercera
y asf sucesivamente. También la D° es un recurso muy frecuente en
la armonia, tratadas en secuencias modulantes.
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Ejemplo 95
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Los acordes de séptima, como las triadas, pueden tener
diferente significado funcional dependiendo de su resolucién, por
ejemplo, una tétrada Mm puede ser D’ de una tonalidad mayor o
menor, o una S’ en modo menor dérico.

Ejemplo 96
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En el siguiente ejemplo 97 (a y b), Juan Bautista Plaza en una
Gavota, utiliza el mismo acorde con diferente significado funcional.
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Ejemplo 97

J. B. Plaza: Granada
a) comp. 1-2
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En los c y d, versiones libres de la misma pieza de Plaza, se
utiliza el mismo acorde pero con otros significados funcionales
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Ejercicios:
a. Analizar y tocar al piano los siguientes fragmentos musicales.

Indicar los diferentes tipos de séptima.

1. P. Tschaikowsky: Cancidn sin palabras

Allegretto grazioso e cantabile
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2. R. Schumann: Ich Grolle nicht
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3. W. A. Mozart: Sonata K 332
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4. F. Chopin: Mazurka Op. 6 N°1
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5. J.S. Bach:. Singen wir aus Herzens Grund,
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6. Mendelssohn:. Marcha de los Sacerdotes. Op.74, N°4.
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Analizar y resolver por escrito y al piano estos acordes de

séptima. Se da como ejemplo los tres primeros acordes y sus

resoluciones.

1.
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Resolver al piano y por escrito en varias tonalidades las
siguientes secuencias de séptimas; tocarlas en disposicion cerrada.
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c. Analizar y resolver al piano y por escrito los siguientes ejercicios:

1.
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Analizar el acorde de 7ma y resolver naturalmente indicando la
funcion de cada uno de ellos.
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Analizar y resolver por escrito y al piano las siguientes

s

progresiones armonicas.

=Y

W o To O O 7
‘-’r\()%()‘-’ﬂ‘-’

=
o 7
©

r“a X

[©® ]

(@ )

©

©

[ @ Hl @ B’A. =4

7b

7b

5b

|
=

10.

| fan)

174



d. Analizar y armonizar los siguientes bajos y melodias, luego tocar

al piano.
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e. Armonizar de dos maneras diferentes la siguiente melodia de

Bach.

f. Como ejercicio, que no debe faltar en ninguna clase, se
recomienda, después de cada sesién, que los alumnos construyan
frases armdnicas con el material visto hasta el momento. He
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aqui un ejemplo utilizando las séptimas en todos los grados
realizado por un alumno del C.E.C.A. Sartenejas de UNEARTE.

Juan Trujillo
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12. Acordes de Novena sobre todos los grados

Ademas de los acordes de novena de dominante (D)
construidos sobre el V grado mayor de las escalas, podemos obtener
acordes de cinco sonidos en los otros grados de las escalas mayores
y menores. Estos acordes de novena se crean agregandole una
tercera a un acorde de séptima y se diferencian de la D° por las
dimensiones de sus elementos. Recordemos que la D° se compone
de una triada mayor, una séptima menor y una novena mayor o
menor (MmM 6 Mmm), pero por ejemplo, la s} se compone de una
triada disminuida, séptima menor y novena mayor 0 menor,
dependiendo del modo de la escala.

Ejemplo 98
n |4E» —~y
o = PV\ : 1]
G : ]
.) - ~
F: D’ sh T’ T
MmM dmM MMM mmM
f) I ) -
o 7 - Jj
> —— 1
AND4 2] 1
Q) H«c» —
£ D £ tuy sh
Mmm mmM MMM dmm
Ejercicio:

Construir acordes de novena sobre todos los grados de las
escalas mayores y menores, analizar la estructura de cada uno de
ellos y diferenciar auditivamente cada una de las péntadas.
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Resolucién de un acorde de novena a una quinta descendente o
cuarta ascendente

La resolucién natural de los acordes de novena es a un acorde
situado a una cuarta ascendente (relacion D-T). Ademés de la D° en
mayor natural, la S° en el menor dérico y la dy3 en el menor edlico
son péntadas naturales, es decir, se componen de triada mayor,
séptima menor y novena mayor y son, resolviéndose naturalmente a
una cuarta ascendente, D° verdaderas: S° lo es del V11 grado y la dyjl
del 1l grado. Los otros acordes de novena no tienen esa
constitucion y por eso son solo aparentes D° de los acordes
colocados a una cuarta superior.

En disposicién a cuatro voces, los acordes de novena aparecen
sobretodo sin quinta y resuelven a una triada o a un acorde de
séptima. Las resoluciones de sus elementos (tercera, séptima y
novena menor o mayor), son las mismas que en la D®, la tercera sube
una segunda o puede mantenerse (también puede resolver
libremente), la séptima baja una segunda a la tercera del nuevo
acorde y la novena baja a la quinta. La resolucion de la séptima
puede ser libre en las mismas condiciones de las D°. También son
iguales las reglas de disposicion, es decir la novena debe estar a una
distancia de por lo menos una novena de la fundamental, y es igual
su anotacién en el bajo cifrado.

Ejemplo 99
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Como se dijo, las péntadas pueden ser creadas en todos los
grados de las escalas mayores y menores, pero los acordes de
novena con la novena aumentada y los construidos sobre grados
rebajados o ascendidos cromaticamente son imposibles de realizar,
puesto que no pueden ser resueltos naturalmente (se presentan
movimientos de segundas aumentadas Yy falsas relaciones
cromaticas).

Ejemplo 100
o) | | | ! | 2A |
p’ A ) | [ ) ) |
7 =i | = 1 1 =i 1 |
[ ) >z o7 A I I — )7
RN — 1 — 1

v P P
9 F o L
| | T |
| i |
9 9 7 9 5h
7 7 Sb 7
9 9 7 9
tyiy Sy tw Sit Ly S

Con la sucesion de acordes de novena con acordes de séptima
podemaos crear secuencias modulantes y no modulantes.
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Ejercicios:

a. Analizar y tocar al piano los siguientes fragmentos musicales

1. Grieg: In der Heimat

Poco andante
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2. Mozart: Sonata en Mi> para violin y piano
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Resolucién de un acorde de novena a una segunda ascendente

Esta resolucion se efectla segun los principios conocidos, la
tercera sube una segunda a la tercera del siguiente acorde y tanto la
séptima como la novena descienden una segunda, la séptima a la
quinta y la novena a la séptima del segundo acorde. Segun estas
reglas, el acorde de novena se resuelve a un acorde de séptima.

Ejemplo 102
9 1’2 !’1 /il ! ﬂ i ! H"!
L e —— . = te—
2 I I | \ |
) JoJ 0 J
F O — 7 5 P:1
~ (7 ‘f \}l (7 =
i f ! ! f |
9 7 9 7 9 7
7 7 7 #
#
C: D’ Ty, T’ S e: S’ D’

Resolucion de un acorde de novena a una tercera descendente

En este caso los elementos disonantes resuelven naturalmente,
la séptima y la novena descienden y la tercera se mantiene como
nota comin. Cuando el acorde de novena estd en estado
fundamental y el bajo desciende una tercera a la fundamental del
nuevo acorde, la séptima de la péntada debe conducirse libremente
ascendiendo una segunda a la tercera del siguiente acorde para evitar
la sucesion de 7-8 entre el bajo y una de las voces superiores.

Ejemplo 103
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Como recomendacion general: ejecutar los ejercicios resueltos
con los instrumentos de los alumnos presentes en clase.

Ejercicios:

a. Analizar los siguientes fragmentos musicales.

1. Schumann: Scheherazade, Op. 68, N° 32
~
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4. Alexander Tchérépnin: Bagatelle
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5. C. Debussy: Children Corner
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6. J. S. Bach: Suite Francesa
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8. Federico Ruiz: Ay!... la vaquita de ordefio
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9. Maurice Ravel: Prélude
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b. Realizar al piano las siguientes secuencias de acordes de novena.
Transportese a varias tonalidades.

1 continuar dos reperticiones
: de'la secuencia
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ejercicios.

siguientes

Analizar y tocar al piano los

C.

Transportarlos.
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b. Realizar al piano en varias tonalidades las siguientes frases

Se dan los simbolos funcionales. Realicense también

armonicas.

por escrito.
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c. Bajos y melodias para armonizar. Luego tocar al piano.
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f. Analizar y tocar al piano los siguientes ejercicios. Transportarlos

a C,Bb,AG,F
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g. Analizar y realizar por escrito, luego tocar al piano.

| I e

| [F ¥
() ]

y A
¥ 4

201



“
Y )

V,

|
& [4F

T

T
|
Y _J

hd

1

i |

Hut

o AT €Y

Hu 4

77

7

[@ ]

=

Jout 77

7

202



| B[] | I |

=4

)|

Y

Jo1 7
Z 5 [V

7

v

1

~ =

bz

o
|l Y )
T

7

ToF

P>

6

64

f]

fo’]

7

-
-

U7
T

)
F D

Oy

(@ ]

[ = S

O <t

o)

Jo A

5

)

203

2

6b  7b

b 6b
4
2b



)

7

P

It |

r-a X
>

14

ES N
<t en

44
3b

I
(&)

204



13. Acorde de dominante séptima con

sexta como sustituto de la quinta
(Acorde chopiniano)

En la practica musical es frecuente (especialmente en el siglo
XIX) el uso de la D’ con sexta sustituyendo a la quinta del acorde.
La sexta es mayor en modo mayor, y menor en modo menor. Esta
sexta sustituta se puede analizar como apoyatura no resuelta de la
quinta o también puede ser alcanzada como escapada.

La sexta de este acorde debe resolverse por salto de tercera
descendente a la fundamental de la tonica, o a la tercera de la Ty,.
En el sistema de bajo cifrado se anota 23 y debe aparecer, con
relacion al bajo, como treceava (sexta octavada) en lugar de sexta, y
generalmente en el soprano. A este acorde se le llama también
acorde chopiniano porque este compositor lo usa frecuentemente en
sus obras.
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Ejercicios:

a. Analizar y tocar al piano los siguientes ejemplos:

1. Beethoven. Sonata para piano Op. 122-11
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2. W.A. Mozart. Minué de la sinfonia en sol menor.
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3. E. Grieg. Poeme Erotigue. Op. 43 N°5.
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4. Chopin. Preludio. Op. 28 N° 2.
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b. Realizar al piano y por escrito y en diferentes tonalidades, las
siguientes frases armdnicas construidas con simbolos
funcionales.

5 7 7 7
1.TMDS S Sy (DF) DDy (DF) Tu . s/ (b7) Dy . T

3
2.t t°s (D?) D (DYg) twi (D7) s’ S7V|| t
7 5

¢ Analizar y tocar al piano los siguientes ejercicios. Transportar a
diferentes tonalidades.
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d. Resolver por escrito los siguientes ejercicios, luego tocarlos al
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e. Analizar, realizar por escrito y tocar al piano los siguientes

ejercicios:
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Recomendaciones Bibliograficas.

Se le recomienda a los estudiantes consultar otros textos de
armonia, realizando los ejercicios que se encuentran en ellos, como:

Rimsky-Korsakov, N. Tratado Préctico de Armonia. Editorial
Ricordi Americana. Buenos Aires. Argentina.

Piston, W. (1987). Armonia. Editorial Span Press. Nueva York.
Estados Unidos.

Hindemith, P. (1982). Armonia Tradicional. Editorial Ricordi.
Buenos Aires. Argentina.

Zamacois, J. (1984). Tratado de Armonia. Libro I. Editorial
Labor, S.A. Barcelona. Espana.

Zamacois, J. (1984). Tratado de Armonia. Libro Il. Editorial
Labor, S.A. Barcelona. Espafia.

Zamacois, J. (1984). Tratado de Armonia. Libro Ill. Editorial
Labor, S.A. Barcelona. Espafia.

Palma, A. (1941). Tratado Completo de Armonia. Editorial
Ricordi. Buenos Aires. Argentina.

Saavedra, R. y Barreto, 1. (1995). Analisis Armonico. Editorial
CONAC. Venezuela.

Schoenberg, A. (1990). Funciones Estructurales de la Armonia.
Editorial Labor, S.A. Barcelona. Espafia.
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Reyer, M. (1979). Contribuciones al estudio de la modulacion

(traduccion Miguel Brace). Editorial Real S.A. Madrid.
Espania.
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Una de las misiones de la Universidad Nacional Experimental
de las Artes es la de garantizar al pueblo venezolano formacion
profesional y educacion para las artes mediante la reflexion, la
interpretacion y la creacion.

Nuestros valores se fundamentan en la excelencia académica,
la solidaridad y la equidad, a fin de promover la participacion
social y el fortalecimiento de la identidad cultural venezolana,
latinoamericana y caribefia.

Somos una joven universidad que ha venido consolidandose
como un espacio para el saber y la experiencia comunitaria; pues
estamos comprometidos con el proyecto de vivenciar y reconstruir
con las comunidades el patrimonio artistico venezolano.

Con la edicion de Armonia Il de Violeta Larez, profesora cuyos
valiosos aportes en el campo del saber han dejado su huella en
varias generaciones de musicos venezolanos, UNEARTE presenta
el segundo de tres libros sobre Armonia pertenecientes a la serie
Teoria de la coleccion Musica, destinada a ofrecer al estudiante
de mdusica las herramientas fundamentales para el aprendizaje de
esta disciplina.

www.unearte.edu.ve
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